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Syftet med foreliggande studie ar att undersoka relationen mellan styrdokumen-
tens foreskrifter gillande jamstdlldhet och larares hantering av detta i ensemble-
undervisning inom jazz och populdarmusik pa gymnasiet. Jag har valt att analysera
ensemblepedagogernas forhallningssatt och handlingar vid ensembleundervisning
utifran ett genusperspektiv. Denna studie tar avstamp i synen pa genus som en
social konstruktion, diar genusmonster genereras i moéten mellan manniskor,
genom stiandig upprepning av handlingar och beteenden.

For att fa svar pa mina fragor har jag genomfort halvstrukturerade kvalitativa in-
tervjuer med fyra verksamma ensemblelarare vid fyra olika gymnasieskolor. Efter
att ha analyserat intervjumaterialet visar resultatet att alla informanter anser att
synen pa jamstalldhet och manniskors lika varde ar grundlaggande for hela under-
visningen. Tillvigagdngssatten for hur pedagogerna hanterar jamstalldhet i en-
sembleundervisningen sKiljer sig nagot. De lyfter fram olika aspekter rorande am-
net och knyter an till styrdokumentens foreskrifter pa varierande vis, men samlas
kring asikten att synen pa jamstédlldhet paverkar det pedagogiska arbetet saval i
motet med eleverna som pa ett kollegialt plan.

Nyckelord: ensembleundervisning, genuspedagogik, jamstalldhet,
musikpedagogik
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The purpose of this study is to investigate the relationship between the national
policy documents regarding gender perception and how teachers are dealing with
this in ensemble education in jazz and popular music in the Swedish upper
secondary school. I have chosen to analyze the attitudes and actions of ensemble
teachers from a gender perspective. This study is based on the perception of
gender as a social construction,, where gender patterns are generated in the
interaction between people, through constant repetition of action and behavior.

In an attempt to answer these questions, I conducted semi-structured qualitative
interviews with four current teachers at four upper secondary schools. After
analyzing the interview material, the result shows that all the participants believe
that the perception of gender and human equality is fundamental in the field of
education. The procedures for how educators handle equality in ensemble teaching
differ slightly. They highlight various aspects of the subject linked to policy
documents governing the various ways. The teachers agree that perception of
gender affects the educational work, both through interaction with the students, as
well as on a collegiate level.
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1 Inledning

1.1 Inledande text

Idag, pa 2010-talet, borde vi vara jamstéllda, men fortfarande uppfostras vi olika,
far olika bemotande, olika uppmuntran och olika 16n, beroende pa om vi ar man
eller kvinnor. Konsroller skapas och aterges konstant i samhallet, skolan och
kulturen; och dirmed aven i musiken.

[ styrdokument som Skollagen (SFS 2010:800) samt i laroplanerna for saval
forskola och grundskola (Skolverket, 2011a) som gymnasieskola (Skolverket,
2011b) havdas att ett av de grundlaggande varden som vart samhallsliv vilar pa ar
jamstélldhet. I laroplanerna stills tydliga krav pa larare att aktivt arbeta med att
motverka traditionella konsmoénster. Dar beskrivs att skolan aktivt ska framja
kvinnors och mans lika ratt och mojligheter samt att larare i sin yrkesutovning ska
paverka och stimulera barn till att utveckla forstaelse for vart samhalles
gemensamma demokratiska varderingar.

Hur ser verkligheten ut? Under min skolgdng, fran tidig dlder som elev pa
kulturskola  vidare  till  estetgymnasium, som = folkhogskole-  och
musikhogskolestudent, som blivande larare och ensemblemusiker har jag samlat
pa mig erfarenheter kring ensembleundervisning. Utifran dessa erfarenheter ser
jag, styrdokument som skollagar och ldroplaner till trots, en avsaknad av en
genuspedagogisk ensembleundervisning. Kunskapen finns sdkert hos manga
ensemblepedagoger men verktyg for hur man ska behandla genusrelaterad
problematik kanske saknas, vilket leder till att elever fortfarande behandlas olika
och far olika mojligheter och skyldigheter beroende pa vilket kon de har. Detta
sker troligen omedvetet och per automatik pa grund av att de normer, fordomar,
tankar och regler vi har ar sa djupt rotade i var kultur att vi inte ens reflekterar
over att de ar orattvisa och icke jamstallda.

Under mina studiedr pa Musikhogskolan Ingesund har jag auskulterat och
praktiserat att undervisa ensembler med inriktning mot jazz och populdarmusik. Jag
har, ur ett genusperspektiv, uppmarksammat olikheter i frdga om bland annat
instrumentval, repertoarval, att ta plats, horas, synas och ta for sig i
ensemblesituationer. Att i mitt kommande arbete som instrumentalpedagog och
ensembleldrare aktivt tillimpa ett jamstallt och genuspedagogiskt arbetssatt kanns
som en sjdlvklarhet fér mig, och ar dven en viktig grundpelare i det svenska
skolsystemet.

For att jag sjalv ska bli en god pedagog och en god forebild ser jag det som en viktig
uppgift att satta mig in i vilka strukturer som rader saval i samhallet i stort som i
hur jamstalldhetsarbetet ser ut i dagens skola. Jag ser det som viktigt att
undersoka hur pedagoger aktivt arbetar for att forbattra forutsattningarna for att
skolan ska bli ett mer jamstallt forum. Jag ser det ocksa som viktigt att bli
medveten om hur det d&r maojligt att arbeta med genus- och jamstalldhetsfragor i
olika pedagogiska situationer, hur genusperspektiv och jamstalldhetstankande
genomsyrar utbildning och undervisning samt, inte minst, hur pedagoger ur ett
genusperspektiv agerar, bemoter och behandlar varandra i vardagliga moten. Jag
har funderat mycket kring genus och jamstélldhetsfragor i skolan och har nu



sarskilt intresserat mig for hur dessa fragor berors i ensembleundervisnings-
sammanhang.

Foreliggande arbete handlar om genuspedagogiska forhallningssatt och garningar
vid ensembleundervisning, hur olika ensemblepedagoger behandlar dmnet i
undervisningen samt vad de har for syn pa dessa begrepp. Arbetet inriktar sig
framst pad att behandla ensembleundervisning inom jazzgenren men aven inom
pop- och rockmusik. Jag forsoker dven till viss del att reda ut och forklara
begreppen genus, genuspedagogik, jamstalldhet och jamlikhet.

1.2 Problemformulering, syfte och forskningsfragor

Avsikten med studien ar att bredda kunskaperna angdende genuspedagogiska
forhdllningssatt samt att undersoka vilka faktorer som spelar in for att en
ensemblesituation ska vara jamstalld. Jag ser det som intressant att studera vilka
attityder som finns och vilka metoder som anvands for att motverka traditionella
konsmonster i undervisningen. Forekommer ett aktivt arbete med jamstalldhet i
all typ av undervisning? Pa vilka satt behandlas i sd fall dmnet? Hur ser
ensembleldraren pa konsrollsmonstren och hur forhaller sig hen till dem i sin
undervisning?

Syftet med arbetet ar att undersoka relationen mellan styrdokumentens
foreskrifter gdllande jamstilldhet och ldarares hantering av detta i
ensembleundervisning inom jazz och popularmusik pa gymnasiet.

For att uppna syftet utgar jag ifran foljande forskningsfragor:

1. Pavilka satt understodjer respektive motverkar ensemblepedagoger
jamstalldhet och kénsrollsmoénster i undervisningen?

2. Hur relateras ensemblepedagogers hantering av jamstalldhet och
konsrollsmonster till laroplanernas skrivelser om dessa perspektiv?

For att fa svar pa ovanstdende forskningsfragor anvdnds halvstrukturerad
kvalitativ intervjumetod. Informanternas forhallningssiatt och handlingar vid
ensembleundervisning analyseras utifran ett genusperspektiv.



2 Bakgrund

[ detta kapitel presenteras exempel fran tidigare forskning inom dmnesomradena
ensemblepedagogik och genus samt inom narliggande forskningsomraden. Har
presenteras dven Ovrig litteratur inom omradet som ar av varde fér denna studie,
hur de for ensembleundervisning aktuella styrdokumenten ar formulerade
angdende genus, samt de teoretiska perspektiv studien grundar sig pa.

2.1 Definitioner av genus

Kompetensradet for utveckling i staten, Krus (2011), definierar det analytiska
begreppet genus genom att beskriva att det anvands for att synliggoéra definitionen
av kon, dvs. inneborden av att vara kvinna eller man samt tankar, fordomar och
forestallningar om kvinnlighet och manlighet. Premissen ar att betydelsen av kon
ar socialt och kulturellt skapad och varierar i och med det i tid och rum (ibid.).

Pa liknande vis beskriver Nationella sekretariatet for genusforskning (u.d.) genus
som ett socialt konstruerat klassifikationssystem som delar in manniskor i tva
kategorier, kvinnor och man, och som aven associerar dessa indelningsgrupper
med skiljaktiga uppsattningar psykologiska, kulturella, beteendemassiga och
sociala karaktarsdrag och handlingsmonster. Genus beskrivs dven som den sociala
process som attribuerar saval individer som institutioner kollektiva feminina och
maskulina konsegenskaper.

Genus ar det tankta sociala konet som skapas av handlingar och i samhallet
forekommande forestdllningar om kvinnlighet och manlighet. Genus har alltsa
inget att gora med det biologiska konet (DO, u.a.).

2.2 Tidigare forskning inom omradet

I detta avsnitt presenteras tidigare forskning som har relevans i relation till
studiens syfte och dess forskningsfragor.

2.2.1 Konstruktion av genus inom musikundervisning

Lamb, Dolloff och Wieland Howe (2002) har kommit fram till att en betydande
mangd forskning visar att konstruktion av genus har en segregerande inverkan pa
barn och ungdomars musicerande. Daremot har forhallandevis fa studier
koncentrerats till hur det egentligen gar till i handling, alltsa utdver stereotypa
instrumentval dven studerat pa vilket sitt de spelar och vilka emotioner,
forhandlingar och symboler som dr involverade.

Genom att fokusera pa musikundervisning i klassrumspraktik i engelsk grundskola
och inrikta sig pa elever i dldrarna 11 till 16 ar, har Green (1997) i sin studie Music,
gender, education synliggjort att musikldarares forestdllningar om elevers
prestationer ar genuskodade. Resultatet visar att majoriteten av ldrarna
forvantade sig att flickor skulle prestera battre i sdng och instrumentalt dn pojkar
(instrumentalt innebar i studien klassiska orkesterinstrument och piano), att
pojkar skulle ha battre sjalvfortroende och kdnna niarmare samband i fraga om



komposition, improvisation, pop- och rockmusik samt teknologi. Lararna
forvantade sig ocksa att eleverna skulle synliggéra en feminin och en maskulin
musikalisk ”stil” samt att flickors prestationer skulle kdnnetecknas av passivitet
medan pojkars prestationer diaremot skulle vara aktiva. Eftersom skolan kan ses
som ett mikrokosmos, menar Green, reflekterar dessa resultat forestallningar i det
omgivande samhallet och de visar ndgot om de férdomar manniskor har om
flickors och pojkars sociala egenskaper.

I will look to the school as an overall framework in which gendered musical practices
and gendered musical meanings are played out, in a microcosmic replication of their
reproduction and construction in the wider society. (Green, 1997, s. 143)

Green (1997) beskriver pa ovan citerade vis att hon, i sin undersokning, uppfattar
klassrummet och musiklektionerna med synen att det fungerar som ett samhélle i
miniatyr.

2.2.2 Konstruktion av genus och musikaliskt handlingsutrymme

Borgstrom Kallén (2011) forklarar och utgar ifrdn genus som en social
konstruktion. Hon menar att genus aven ar bundet till sin kontext och blir synliga i
manniskors konkreta handlande. I licentiatuppsatsen Ndr musiken stdr pd spel har
Borgstrom Kallén undersokt hur elevers musikaliska handlingsutrymme relaterar
till konstruktion av genus samt vilka konsekvenser detta far for elevens
forutsattningar att lara. Borgstrom Kallén har genom etnografisk metod observerat
och intervjuat deltagare fran tvd olika skolor pa estetiska programmets
musikinriktning. Resultatet av undersokningen visar att konstruktion av genus i
musikalisk handling ar narvarande praktiskt taget hela tiden da deltagarna skapar
musik tillsammans, men det tar sig uttryck pa olika satt beroende pa
genresammanhang. Resultatet indikerar dven att deltagarna tar konsférdelning i
beaktande nar de delegerar uppgifter, vid instrumentférdelning, nar symboler och
begrepp i relation till musikalisk handling konstrueras och nar tillgdng till digitala
hjalpmedel ar involverat. [ den sammanfattande analysen beskriver Borgstrom
Kallén foljande:

I pop/rockensemble intar feminina positioner till stor del en understédjande position
i forhallande till maskulina positioner. Detta synliggors pa flera sitt men framforallt
genom att femininiteter tar mindre plats med kropp och ljud dn vad maskuliniteter
gor. (Borgstrom Kallén, 2011, s. 105)

Vidare beror Borgstrom Killén (2011) hur anviandandet av vokabuldr har
betydelse i genrepraktikens konstruktioner av genus:

Genrepraktiken premierar aspekter som autenticitet, sound, styrka, attack och
lekfullhet - dar begrepp som “dra p3, grove, timing, sviang, gott sound, skon, crazy och
lek” anvdnds flitigt, vilket forefaller gynna maskulina positioner som uppvisar
fortrogenhet med dessa begrepp. Nar flickor instrueras eller korrigeras av lararna ar
det ofta med hanvisning till brister i dessa aspekter, framforallt i dem som handlar om
styrka, lekfullhet och attack. (Borgstrom Kallén, 2011, s. 105)

Genom att intervjua kvinnor som spelade pop/rock i olika musikprojekt och
utifran detta analysera kvinnornas satt att tala om sitt musicerande och relatera
detta till generella samhalleliga resonemang, har Bjorck (2011) bland annat



undersokt hur jamstdlldhet konstrueras sprakligt. Bjorck sammanfattar i sin
diskussion kdarnproblematiken i tre aspekter:

For det forsta, att iscensatta sig sjilv som hogljudd, expansiv och aktiv gar pa tvars
med traditionell femininitet. Den "nya” actioninriktade femininitet som sa frekvent
forekommer i media, framstar enligt empirin i manga fall som utom rackhall. Att
gestalta sig som 6ppen och expansiv kan till och med vacka kanslor av kroppslig
onaturlighet. For det andra beskrivs den kvinnliga kroppen pa scen blockera ljudet.
For det tredje finns forvantningar pa att de ljud en tjej producerar ska reflektera en
slags feminin "rost” som gor henne till en begriplig kvinna. (Bjorck, 2011, s. 196)

Till detta adderar Bjorck (2011) att de verktyg som presenteras for att motverka
ovanstdende forvantningar ar a ena sidan mod och sjalvfortroende, d andra sidan
skapandet av "egna rum”. [ Bjorcks analys framkommer bland annat en spanning
gallande fragor om platstagande, social existens och "genusifierade” sfarer.

Ska populdrmusiker som &ar kvinnor dela en redan befintlig domidn som for
ndrvarande till stor del befolkas av man, eller ska de finna egna domaner? Ligger
styrkan i enkonade kontexter i den kollektiva kraften, eller att de kan ge utrymme for
individuell kreativitet? Kan plats ges, eller kan den enbart tas? Och slutligen, en
mycket viktig fraga, ar plats oandlig eller begransad? (Bjorck, 2011, s. 196-197)

Bjorck (2011) beskriver vidare att hon finner att begreppet "att ta plats” ar
involverat i en dialektik som utgors av tva versioner av platstagande, vilka pekar i
tva olika riktningar.

A ena sidan konstrueras en "utatriktad” rumslighet som syftar till att 6ppna dérrar.
Har innebdr platstagande mdjligheter att synas och horas, att kunna réra sig utan
begransningar, till exempel i nya och okdnda musikaliska kunskapsomraden, att
kunna ta upp nya instrument man annu inte kan spela, eller att kunna gestalta sin
kropp pa en rad olika satt utan att vara inskrankt till en snav bild av femininitet.

A andra sidan konstrueras en ”intriktad” rumslighet som syftar till att stinga
dorrar. Har innebdr platstagande att undkomma den standiga blick som placerar tjejer
i en sarskild position inom den heterosexuella matrisen, for att i stallet kunna utveckla
en subjektivitet med fokus pa atradd musikalisk kunskap. (Bjorck, 2011, s. 197)

Vidare beskrivs av Bjorck (2011) bada typer av platstagande som nodvandiga.
Utatriktat platstagande dr nddvandigt for att mota konsblandade miljoer, som i
verkligheten ofta innebdr att man ar i majoritet. Det indtriktade platstagandet
behovs for att fa en andningspaus fran konkurrens, styrning och splittring,
poangterar Bjorck.

2.2.3 Konsklassificerade instrument

[ litteraturstudien Instrument Selection and Gender Stereotypes beskriver
forfattaren Eros (2008) att den kulturella konsklassificeringen av instrument
oundvikligen inverkar pad flickor och pojkars forutsittningar att fritt valja
instrument. Detta resulterar i att pojkar generellt foredrar att spela mer ljudstarka
instrument samt att flickor generellt prefererar att spela svagt och ljust ljudande
instrument. Vidare beskrivs att associationen mellan genus och instrument far
ytterligare negativa konsekvenser nar en elev ska vilja instrument; bland annat
resulterar detta i farre instrumentval och begriansad ensemblemedverkan.

Den kvalitativa studien Children’s Gender-Typed Preferences for Musical
Instruments, forfattad av Harrison och O’Neill (1999) vid Keele University, visar att



barn, redan i sju till atta ars alder, har en tydlig forestallning om vilka instrument
som associeras med pojkar respektive flickor. Utifran denna forestéllning véljer de
sedan instrument. Tolv skolor i sydvastra England med barn mestadels fran
arbetar- och medelklass ingick i studien. 185 pojkar och 172 flickor deltog i
studien och att den inriktades pa barn i aldern sju till atta ar berodde pa att
majoriteten av barnen dnnu inte borjat spela nagot instrument men att de, aret
efter studien genomfordes, skulle bli erbjudna att borja spela. Barnen intervjuades
individuellt och intervjufragorna behandlade vilket instrument de skulle féredra
att spela och hur de konsklassificerade instrumentet. I studien ingick att barnen
fick en instrumentforevisning dar instrumenten spelades av musiker med kén som
stamde 6verens med den generella forestdllningen om instrumentets genus. Efter
detta fick barnen en instrumentférevisning dar det stereotypa konet inte stimde
overens med instrumentet som forevisades. Pa sa vis kunde Harrison och O’Neill
undersoka hur konsskillnaden mellan musikerna paverkade barnens uppfattning
om instrumenten. [ resultatet av studien presenteras att pojkar var mindre
intresserade av instrumentet gitarr om det forevisats av en kvinna samt att flickor
visade mindre intresse for instrumentet piano da det férevisats av en man. Barnen
paverkades sdledes mer av konet pa den som spelade instrumentet dn av
forestallningen om instrumentets genus i sig. Musikerna agerade forebilder for
barnen och paverkade deras uppfattning av instrumenten. Harrison och O’Neill
menar i studien att forebilder dr mycket viktiga for barn. Aven Eros (2008) menar
att konet pa den person som spelar instrumentet generellt sett har storre paverkan
an instrumentet i sig sjalvt.

Den tidigare forskning som valts och i detta avsnitt presenterats ar intressant i
relation till foreliggande studies syfte samt dess forskningsfragor.

2.3 Styrdokument inom omradet

For att kunna undersoka relationen mellan styrdokumentens foreskrifter gallande
jamstalldhet och larares hantering av detta i ensembleundervisning pa gymnasiet
presenteras under denna rubrik for studien relevanta styrdokument.

2.3.1 Diskrimineringslagen

Det finns, enligt svensk lag (SFS 2008:567), tva typer av diskriminering; indirekt
och direkt diskriminering, vilka bada beror kon och kénsoverskridande identitet.
De tva typerna av diskriminering definieras enligt svensk lag pa foljande vis:

4 § 1 denna lag avses med diskriminering

1. direkt diskriminering: att ndgon missgynnas genom att behandlas sdmre &n ndgon
annan behandlas, har behandlats eller skulle ha behandlats i en jamférbar
situation, om missgynnandet har samband med koén, konsoverskridande identitet
eller uttryck, etnisk tillhorighet, religion eller annan trosuppfattning,
funktionshinder, sexuell laggning eller alder,

2. indirekt diskriminering: att ndgon missgynnas genom tillimpning av en
bestammelse, ett kriterium eller ett forfaringssatt som framstar som neutralt men
som kan komma att sdrskilt missgynna personer med visst kon, viss
koénsoverskridande identitet eller uttryck, viss etnisk tillhorighet, viss religion eller
annan trosuppfattning, visst funktionshinder, viss sexuell laggning eller viss alder,



savida inte bestimmelsen, kriteriet eller forfaringssattet har ett berattigat syfte
och de medel som anvénds dr lampliga och nédvandiga for att uppna syftet. (SFS
2008:567, sid. 2)

Diskrimineringslagen (SFS 2008:567) har till andamal att motverka diskriminering
och pa andra satt fraimja manniskors lika rattigheter och mojligheter. Enligt lagen
innebar diskriminering att ndgon missgynnas genom att behandlas samre &n
nagon annan. Diskriminering innebdr dven att ndgon missgynnas av anvandandet
av bestdimmelser, kriterium eller forfaringssatt som framstdr som neutrala men
som dndd missgynnar individer.

2.3.2 Skolverket

I de 6vergripande malen och riktlinjerna i Ldroplan, examensmdl och gymnasie-
gemensamma dmnen for gymnasieskola (Skolverket, 2011b) stdr att lasa att "Det ar
skolans ansvar att varje elev... ... har kunskaper om de manskliga rattigheterna”.
Vidare star att ”Lararen ska... ... se till att undervisningen till innehdll och
upplaggning praglas av ett jamstalldhetsperspektiv”. Under rubriken 2.2 Normer
och virden formuleras foljande:

Enligt skollagen ska utbildningen utformas i 6verensstimmelse med grundlidggande
demokratiska varderingar och de manskliga rattigheterna som manniskolivets
okrankbarhet, individens frihet och integritet, alla mdnniskors lika virde, jamstalldhet
samt solidaritet mellan manniskor.

Skolan ska aktivt och medvetet paverka och stimulera eleverna att omfatta vart
samhalles gemensamma varderingar och lata dessa komma till uttryck i praktisk
vardaglig handling. (Skolverket, 2011b, s. 11)

Vidare beskriver Skolverket (2011b) féljande angdende skolans mal:

Skolans mal &r att varje elev
e kan gora medvetna stillningstaganden grundade pa kunskaper om mainskliga
rattigheter och grundldggande demokratiska varderingar samt personliga
erfarenheter,
o respekterar andra minniskors egenvarde och integritet,
e tar avstand fran att manniskor utsitts for fortryck och krankande behandling
samt medverkar till att hjalpa manniskor, (Skolverket, 2011b, s. 11)

De forvantningar och krav som stalls pa flickor och pojkar i skolan bidrar, enligt
Skolverket (2011a), till att forma deras uppfattning om vad som anses vara
kvinnligt och manligt. De skillnader som forekommer i friga om bemdtande gor
ocksa att de far vissa perceptioner om vad som ar kvinnligt respektive manligt. For
att motverka dessa konsroller ska eleverna kunna utveckla sina intressen och
formagor utan att bli hindrade av- och behdva ta hansyn till sin konstillhorighet.
Skolan ska arbeta for att motverka dessa konsstrukturer genom att ge utrymme till
eleverna att sjalva uppticka och utveckla sin konstillhorighet utan paverkan. Detta
star att ldsa i Skolverkets formuleringar angdende skolans virdegrund och
uppdrag gallande en likvardig utbildning.

[ styrdokumenten framhdvs att ett av de fundamentala viarden som vart
samhallsliv vilar pa ar jamstélldhet (Skolverket, 2011b). I laroplanerna stalls
tydliga krav pa ldrare att aktivt arbeta med att motverka traditionella
kénsmonster. Dar beskrivs att skolan aktivt ska framja kvinnors och mans lika ratt



och mojligheter samt att lararen i sin yrkesutévning ska paverka och stimulera
barn till att utveckla forstdelse for vart samhdlles gemensamma demokratiska
varderingar (Skolverket, 2011a, 2011b). Belysandet av styrdokumenten ar viktigt i
relation till féreliggande studies syfte och fragestallningar.

2.4 Genuspedagogik — praktiska évningar i jamstdlldhetsarbete

Med f6ljande citat inleder Svaleryd (2002) boken Genuspedagogik som hon
bendmner som en tanke- och handlingsbok for larare, forskollarare och andra
pedagoger: "Manniskans bild av varlden ar pa ett satt mer verklig an varlden sjalv,
for den styr deras handlingar” (Englund, u.a.).

Syftet med boken, beskriver Svaleryd (2002), ar att ge konkreta metoder och
ovningar till den som aktivt vill arbeta med jamstalldhet- och vardegrundsarbete i
sitt pedagogiska arbete. Svaleryd beskriver att genuspedagogiskt arbetssatt och
jamstalldhetsarbete i skolan inte har ndagon ldng historia samt att det inte finns
nagot fardigt facit att hdnvisa till. Hon menar vidare att det i mangt och mycket
handlar om att prova sig fram och att dela med sig av sina erfarenheter pedagoger
emellan.

Svaleryd (2002) beskriver vidare att rapport efter rapport visar att var omgivning
bemoéter oss pa olika sitt beroende pd en Klassificering, enligt vilka yttre
konsorgan vi har. Denna uppfostran styr oss till att bli olika sociala varelser med
olika uppgifter och roller. Svaleryd podngterar detta genom att citera Simone de
Beauvoir, som redan pa mitten av 1900-talet uttryckte att "man fods inte till
kvinna, man blir det” (Beauvoir, 1973).

Ovan beskrivna bok har relevans for foreliggande studie och dess forskningsfragor
dd den tar upp hur det, for pedagoger, dar mojligt att arbeta med ett
genuspedagogiskt forhallningssatt.

2.5 Teoretiska utgdangspunkter

[ detta avsnitt presenteras studiens teoretiska utgangspunkter.

2.5.1 Genus som social konstruktion

[ foreliggande studie analyseras ensemblepedagogernas forhallningssatt och
beskrivna handlingar vid ensembleundervisning utifrdn ett genusperspektiv.
Denna studie tar avstamp i synen pa genus som en social konstruktion, i enighet
med Connells (2002, 2009) och Butlers (1990) genusteoretiska perspektiv.
Resonemanget lutas &dven mot Burrs (2003) tolkning av det
socialkonstruktionistiskta perspektivet, dar upplevelser, ldrande, tal och
handlingar ses som socialt konstruerade.

Kortfattat innebar Connells (2002, 2009) och Butlers (1990) genusteoretiska
perspektiv att genus forstds som en social konstruktion, dir genusmonster
genereras i moten mellan manniskor, genom stindig upprepning av handlingar
och beteenden. Genus genomsyrar darmed allt vi gor, tanker och kdanner och kan
alltsa inte sarskiljas fran hur vi uppfattar oss sjilva eller andra. Att genus forstas



som socialt konstruerat innebar att det som vi i vardagligt tal kallar for kvinnligt
eller manligt, alltsd femininitet eller maskulinitet, inte betraktas som fasta
karaktdrsdrag styrda av den biologiska kroppen. Istéllet ses begreppen innebéara
en kategorisering av de sociala egenskaper som enligt rddande normer uppfattas
som socialt accepterade beteenden for en kvinnokropp respektive en manskropp.
Enligt Connell (2002, 2009) bor genus betraktas som en kombination av nagot
socialt konstruerat och nagot kroppsligt. Det ena kan inte finnas utan det andra
och det gar inte att se var det kroppsliga slutar och det socialt konstruerade tar vid,
menar hon.

2.5.2 Dikotomisk uppdelning av genus

Connell (2002, 2009) beror att spraket ar en viktig aspekt av genus. Hon tar upp
att det, i manga sprak, finns en trikotomi av tre genus; maskulinum, femininum och
neutrum. [ samhallet brukar dock, i frdga om diskussioner angdende genus, den
tredje kategorin bortses och istdllet utgas det fran en dikotomi; maskulint eller
feminint.

Med utgéngspunkt fran en biologisk uppdelning i hanar och honor definierar man da
genus som den sociala eller psykologiska skillnad som motsvarar denna uppdelning,
forstarker den eller orsakas av den.

Vanligtvis syftar da »genus» pa den kulturella skillnad mellan kvinnor och man som
bottnar i den biologiska uppdelningen i hanar och honor. Tanken bygger pa dikotomi
och kontrast. Man ar fran mars, kvinnor ar fran Venus. (Connell, 2002, s. 19)

De biologiska skillnaderna tar sig ofta uttryck pa andra satt och det finns i
samhdllet manga féordomar om skillnaderna mellan kvinnor och man. Vanliga
forestallningar dr exempelvis att mdn ar snabbare, starkare samt battre pa
mekaniska fardigheter medan kvinnor anses vara mjukare och ha mer omtanke.
Forestdllningarna skiljer sig dven i frdga om personlighet dd man anses mer
aggressiva an kvinnor (Connell, 2002).

Det finns manga tunga invdndningar mot ovanstdende dikotomiska definition.
Synsattet som bygger pa en dikotomi leder till att monstren av skillnader man
emellan och skillnader kvinnor emellan utesluts fran genusbegreppet, menar
Connell (2002). And& finns det sddana skillnader och de har stor betydelse for
relationerna mellan kvinnor och man. Dessa skillnader kan vara storre dn
skillnaderna mellan kvinnor och man. Darfor ar det, istdllet for att fokusera pa
skillnader mellan kvinnor och man, battre att betrakta genus genom sociala
relationer, skriver Connell. Inom relationer finns monster och strukturer och i och
med detta kan genus betraktas som en social struktur. Detta leder till slutsatsen att
genus inte endast borde ses som ett uttryck for biologi och dikotomi utan som ett
monster i var sociala omvarld. Connell definierar detta pa foljande vis:

Det finns ingen tydlig »biologisk bas» for genus som en social process. Det dr snarare
en arena dar vara kroppar anvands i sociala processer, dar vart sociala beteende gor
nagonting med de reproduktiva skillnaderna. Jag kallar detta »den reproduktiva
arenany.

Detta tillater en definition av genus som undviker »skillnadernas» paradoxer. Genus
dr en struktur av sociala relationer koncentrerade till den reproduktiva arenan, och en
samling praktiker (styrda av denna struktur) som drar in reproduktiva skillnader
mellan kroppar i de sociala processerna. (Connell, 2002, s. 21)



Connell (2002) menar alltsa att genus handlar om hur samhallet forhaller sig till
manniskokroppen och vilka konsekvenser detta leder till bade i vart privatliv och
for mansklighetens framtid. Vidare menar Connell dven att manniskor, da de deltar
i sociala praktiker, tolkar varlden utifran symboliska relationer. Spraket, bade det
talade och det skrivna, ar det mest analyserade och uppenbara uttrycket for
symboliska relationer. Genussymboler finns dven i andra attribut sdsom Kklader,
gester, bilder, och i kulturyttringar som arkitektur och film.

Utifran begreppet genusordning beskriver Connell (2002) de o6vergripande
genusmonster i ett specifikt samhalle eller kultur, som rader i relationer mellan
manniskor, dels mellan grupperna kvinnor och man men dven inom gruppen
kvinnor och inom gruppen man. Genom vart satt att agera i det dagliga livet intar
vi en position i genusordningen eller forhaller oss till den position vi blivit
tilldelade. Aven p& lokal niv8 konstrueras genus. Connell kallar dessa lokala
variationer for genusregimer och inom dessa kan delvis andra genusnormer rada
dan i den omgivande genusordningen. Genusmonster inom den lokala
genusregimen kan alltsd likna dem i det omgivande samhallet eller bara vara
giltiga inom den lokala institutionen. En genusregim kan konstrueras exempelvis
pa en skola, i en orkester, pa ett estetprogram eller i en ensemblegrupp.

2.5.3 Kon som genuskonstruktion

Butlers (1990) teori, som hon lanserade i verket Genustrubbel, innebar att det inte
finns nagot, av naturen givet, stabilt kon till vilket genus kan relateras. Butler
menar att kon egentligen ocksa ar genus, att kon ar lika konstruerat som genus.
Konet konstrueras av genussystemet, vilket hon menar dr sammanvavt med en
rddande heterosexuell hegemoni. Sammanfattningsvis menar Butlers att det som
grund for identiteten inte existerar nagot stabilt naturligt konsbestamt subjekt; det
finns bara konstruktion, handling samt agerande.

Om redan konet ar en genuspraglad kategori skulle det alltsa inte vara meningsfullt
att definiera genus som kdonets kulturella tolkning. Genus borde da inte uppfattas blott
som den innebdrd som kulturen tilldelar ett pa forhand givet kon (en juridisk
foreteelse); genus maste ocksa syfta pd den produktionsapparat varigenom Kkonet
o6verhuvudtaget blir till. (Butler, 1990, s. 56)

Enligt Butler (1990) ar konet performativt, det skapas genom att det standigt
uppfors i vart vardagliga handlande. Bendmningen performativt indikerar att
kon/genus inte i forsta hand handlar om att vara utan istillet om att géra.

En utgangspunkt i foreliggande studie ar att forstd genus som en social
konstruktion; en oavbrutet pagdende process av manskliga tankar och handlingar
(Connell, 2002, 2009; Butler, 1990). Ovan namnda teorier ar intressanta i relation
till studiens syfte och fragestallningar.
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3 Metodologi och metod

[ det har kapitlet presenteras intervjun som forskningsmetod. Har tas dven upp pa
vilket sdtt studien har genomforts samt hur datamaterialet har bearbetats och
analyserats.

3.1 Metodologiska utgangspunkter

Enligt Johansson och Svedner (2010) ger intervjun som metod djupgdende men
smal information. Med en kvalitativ intervjumetod kan intressanta resultat
angdende det valda dmnet nds betraffande exempelvis attityder, forkunskaper,
varderingar, forhallningssatt och syn pa undervisning, menar Johansson och
Svedner. Detta, anser jag, stammer val 6verens med min tanke kring den har
studien och darfor har jag ocksa valt intervju som undersékningsform. De fragor
och tankar som jag vill lyfta fram i den har studien ar mer anpassade till ett 6ppet
samtal, och det kanns viktigt att verkligen forsoka satta sig in i informantens
tankar for att riktigt kunna forstd vad hen menar och sdger. Forfattaren Kvale
(1997) citerar i boken Den Kvalitativa Forskningsintervjun Gadamer, professor i
hermeneutik, med féljande citat:

Samtalet dr en samforstdndets process. Det hor séledes till varje dkta samtal att man
inlater sig med den andre, verkligen later hans synpunkter gilla och forsatter sig i
honom sa att man inte bara kommer férstd honom som denna individualitet utan
forsta vad han sager. Vad det giller att begripa dr den objektiva ratt han har till sin
egen mening, sa att vi kan bli eniga med varandra i saken. (Gadamer, 1960, citerad i
Kvale, 1997, sid. 26)

Det sistndmnda i Gadamers citat, ”... sd att vi kan bli eniga med varandra i saken”,
innebar inte att forskaren ska bli enig med informanten i frdga om dess asikter
utan forskaren ska bli enig i forstdelse av inneborden av det informanten sager.
Patel och Davidsson (1991) menar att syftet med kvalitativ intervju ar att
identifiera informantens uppfattning om ett visst fenomen. Det innebar att
forskaren aldrig kan forutse vad informanten kommer att svara och vad som éar
sant. Kvale och Brinkmann (2009) menar aven att informanten under en intervju
kan forandra sin beskrivning om ett visst tema. Informanten kan under samtalets
gang ha upptdckt nya aspekter om temat och plotsligt kommit att se nya
sammanhang som denne inte tidigare varit medveten om. Intervjuaren bor vara
nyfiken och lyhord for samtalets utveckling, samt interagera med och lata
intervjun folja det informanten berattar.

Kvale och Brinkmanns (2009) definition av halvstrukturerad intervju innebar att
intervjuaren har en intervjuguide med dmnesomraden att utga ifran och som dven
innehaller foreslagna fragor att stdlla under intervjutillfillet. Intervjuaren bor lata
informanten fa mycket utrymme for att sjalv kunna vidareutveckla sitt svar och
denne far aven foljdfragor for att ytterligare kunna precisera (Trost, 2005; Kvale &
Brinkmann, 2009). Kvale och Brinkmann beskriver vidare att denna metod inte
utgdr ifran allmdnna fragor utan istéllet fokuseras pa specifika situationer och
handelser vilket leder till att svaren kan bli mer specifika och att intervjuaren kan
fd inblick i det som &r av varde for studien.
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En nackdel med att endast anvinda intervju som kvalitativ forskningsmetod,
menar Kvale och Brinkmann (2009), ar att intervjuaren endast far kinnedom om
informantens resonemang och uppfattningar. Detta innebar att forskaren endast
kan undersoka och yttra sig om vad informanterna faktiskt fortéljer, inte gillande
hur deras praktik reellt fungerar.

3.2 Metod och design av studien

[ foljande avsnitt presenteras val av metod samt vilket urval av informanter jag valt
att gora. Har redogors dven for hur materialet har bearbetats, dess giltighet och
tillforlitlighet, samt hur jag har resonerat kring forskningsetiska principer.

3.2.1 Val av metod

Jag valde att anvdanda mig av kvalitativ intervju som undersokningsmetod.
Undersokningen handlar om att fi en uppfattning om informanternas syn pa
konsrollsmonster och jamstédlldhet i ensemblesituationer. For att ta del av
informanternas egna perspektiv och for att verkligen forsoka forsta vad de menar
och sdger ansag jag att intervjuer skulle vara den mest anvandbara metoden. Den
kvalitativa intervjuformen gor det mojligt att fa en djupare insikt i olika
ensemblepedagogers perspektiv och synsatt kring de fragestallningar jag valt. Min
forhoppning var att de i intervjun skulle kunna resonera relativt fritt kring dmnet
och att de inte skulle kdnna att de behévde begransa sina tankar.

Att utoka intervjumetoden med observationer av representativa lektioner skulle
kunna tdnkas vara ett bra komplement for att se hur informanterna férhaller sig
till amnet i en verklig undervisningssituation. Att dessutom komplettera med
intervjuer eller enkater till elever skulle givit ett avsevart bredare och mera
allsidigt material for examensarbetet. P4 grund av tidsbrist och da jag mest ar
intresserad av informanternas dsikter och erfarenheter kring dmnet anser jag att
kvalitativ intervju ar den mest lampliga metoden.

Motpolen till kvalitativ intervju ar en kvantitativ undersokning, exempelvis
enkatundersokning. Den storsta anledningen till att jag inte valde att genomfora en
enkdtundersokning ar att jag da skulle ga miste om att kunna stalla foljdfragor och
pa sa vis kunna fa en djupare forstaelse for vad respondenterna asyftat (Kvale,
1997). For att fa ett mer generaliserbart underlag skulle det ha varit ett bra
alternativ att kombinera kvalitativ intervju med enkatundersokning, men detta
hade for denna studie blivit en alltfér omfattande och tidskrdavande undersékning
(Patel & Davidsson, 1991).

3.2.2 Urval

I denna undersdkning valde jag att intervjua fyra ensemblepedagoger som jag av
forskningsetiska skdl wvalt att bendmna som informanter och som
ensemblepedagoger.

Informanterna ar verksamma ensemblepedagoger pa Estetiska programmet vid
fyra olika gymnasieskolor, i olika delar av Vastsverige. De ar i olika dldrar, tva ar
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kvinnor och tva ar man. Tva av informanterna ar mer inriktade pa improviserad
musik, de andra tva ar mer inriktade pa populdarmusik. Tva ar verksamma
pedagoger i storre stader och tva pad mindre orter. Syftet med att vdlja personer
med olika aldrar, kon och erfarenhetsbakgrunder var att 6ka chansen att finna
variationer av uppfattningar pa de fragor som stélldes i intervjuerna.

Nedan foljer en presentation av informanterna:

Ensemblepedagog A: (Man, £.1960-talet)

Utbildning: Musikhdgskola, Instrument- och ensembleldrarelinje 2 ar, Individuell
musikerlinje 4 ar.

Tidigare och nuvarande anstallningssituation: Gymnasium och musikhogskola.

Ensemblepedagog B: (Kvinna, £.1980-talet)
Utbildning: Musikhogskola, Instrument- och ensemblelararlinje 4,5 ar.
Tidigare och nuvarande anstéllningssituation: Gymnasium sedan 2005.

Ensemblepedagog C: (Kvinna, £.1950-talet)
Utbildning: Musikhogskola, Klasslararlinje 4,5 ar.
Tidigare och nuvarande anstallningssituation: Grundskola och gymnasium.

Ensemblepedagog D: (Man, £.1980-talet)

Utbildning: Musikhogskola, Klasslararlinje 5 ar.

Tidigare och nuvarande anstallningssituation: Grundskola och gymnasium sedan
2007.

3.2.3 Genomforande av pilotstudie

Efter att ha tagit fram ett utkast till en intervjuguide genomfoérdes en pilotintervju
med en nyligen examinerad ensemblepedagog. Darefter redigerades
intervjuguiden sa att den stimde battre Overens med studiens syfte. Genom
andringar och fortydliganden kunde missforstand undvikas. Korrigeringarna ledde
aven till att samtalet i de kommande intervjuerna kunde styras in pa &mnen som
var mer relevanta for studiens syfte. Att genomfdéra en pilotstudie o6kade
validiteten av studien och gav mig sdkerhet infor intervjutillfallena samt battre
intervjuteknik da jag innan intervjuerna fick majlighet att analysera och diskutera
min intervjuteknik med pilotinformanten.

3.2.4 Genomférande av intervju och datainsamling

Tva av informanterna intervjuades pa deras arbetsplatser, en intervjuades i
dennes hem och en intervjuades pa en musikhogskola. Valet av intervjuplatser
skedde genom samtal och/eller e-postkontakt med informanterna och hansyn togs
till vad som skulle passa informanten bast.

Intervjuerna tog i genomsnitt ca 60 minuter vardera och byggde pa nagra fa men
breda centrala fragor. Detta forfaringssatt gjorde det mojligt for varje informant att
kdnna sig fri att resonera fritt kring dmnet. Intervjuerna spelades in med hjilp av
rostmemo-funktionen pa en iPhone.
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Da det, for studien, aktuella &mnesomradet ar forhallandevis brett valde jag att
anvanda mig av endast ett fatal fragor och hallpunkter for att dirmed skapa ett
stort utrymme for informantens fria tankar och erfarenheter.

3.2.5 Bearbetning och analys

Efter att ha spelat in intervjuerna transkriberades dessa ordagrant. De utskrivna
intervjuerna lastes sedan igenom upprepade ganger i syfte att uppticka
aterkommande teman som belyste uppfattningar och erfarenheter rérande dmnet.
Analysen av materialet utgar fran de genusrelaterade teorier som presenterats i
bakgrundskapitlet. Detta innebar att ensemblepedagogernas forhallningssatt och
handlingar vid ensembleundervisning analyserades utifran ett genusperspektiv
som bygger pa att genus ses som en social konstruktion, dir genusmonster
genereras i moten mellan manniskor, genom stindig upprepning av handlingar
och beteenden. Analysen av det bearbetade materialet resulterade sedermera i en
lista med teman som anvindes som underlag for de teman som presenteras i
resultatet.

De citat som presenteras i resultatet ar, i enighet med Trosts (2005)
foreskrivningar, till viss del bearbetade for att gora talspraket i texten mer lattlast.
I vissa citat forekommer en klammer ”[..]” som innebdr att text med, i
sammanhanget, 1ag relevans klippts bort. Beskrivna korrigeringar gjordes med
storsta respekt for informanterna och deras asikter och utan att dndra inneborden
i informanternas svar. I resultatet anvands benamningen tjejer for flickor och killar
for pojkar. Dessa mer vardagliga bendmningar har valts for att informanterna
uteslutande anvander sig av dem i intervjuerna.

3.2.6 Etiska dvervdganden

Forskning bor utféras med goda etiska principer och jag har darfor tagit hansyn till
de forskningsetiska principer som beskrivs i Vetenskapsradets rapport God
Forskningssed (2011). Enligt Johansson och Svedners (2010) anvisningar angdende
forskningsetik innebar detta att:

e Deltagarna skall fd en rattvisande och Dbegriplig beskrivning av
undersokningsmetoderna och undersokningens syfte.

e Deltagarna skall ha maojligheter att nar som helst stilla frdgor om undersékningen
och fa sina fragor sanningsenligt besvarade.

e Deltagarna skall upplysas om att de kan avboja att delta eller avbryta sin medverkan
utan negativa foljder.

e Deltagarna skall vara sdkra pa att deras anonymitet skyddas. Av den firdiga
rapporten skall det inte vara mdjligt att identifiera vare sig férskola/skola, larare
eller elever/barn. Om man 6vervager att namnge de som deltagit i undersékningen
maste man ha tillstand fran alla berérda: personalen pa skolan, eleverna och deras
fordldrar och eventuellt andra.

e Om deltagarna inte ar myndiga skall malsman informeras och tillfragas om barnen
far medverka. (Johansson & Svedner, 2010, s. 20)

Jag har utifran ovanstdende anvisningar noga avvagt vilken information jag har
valt att presentera sa att det inte pa nagot vis ska kunna fa negativa konsekvenser
for de berorda informanterna. Da jag har undersokt och fatt ta del av personliga
tankar och asikter har jag speciellt tagit konfidentialiteten i beaktande.



3.2.7 Giltighet och tillforlitlighet

Den metod som anvants i genomférandet av studien och de resultat som
framkommit ur det analyserade intervjumaterialet ar giltiga och tillforlitliga. Dock
bor podngteras att pedagogik standigt utvecklas och fordandras, vilket innebar att
informanternas handlingar och synsatt kan komma att dndras oOver tid. Trost
(2005) menar att reliabilitet innebar att studien ska kunna géras om pa nytt och
leda fram till samma resultat. Vidare menar Trost dock att en kvalitativ studie kan
ge olika resultat da varje manniska ar fordanderlig och far nya erfarenheter som
omformar dennes tankar och dsikter. Giltigheten rorande foreliggande studie ar
idag god, men kan komma att dndras beroende pa hur informanternas asikter
dndras i framtiden. Viktigt att betona dr dven att intervjuerna i genomsnitt varade i
cirka fyrtiofem minuter och att detta kan leda till att informanten inte fick
tillrackligt med tid for att ge sin fullindade bild av amnet. Kanske ar det inte heller
mojligt for informanten att vid ett enda tillfille i en enda intervju fa med och
uttrycka alla tankar och erfarenheter kring ett amne. Madjligtvis skulle
informanterna kanske till och med ha pratat pa ett annorlunda vis och namnt
andra synsatt i en annan situation eller med en annan intervjuare. Med detta
resonemang kan resultatet av foreliggande studie ses som tillforlitligt utifran
intervjuernas innehall vid just detta till-falle.

For att oka tillférlitligheten genomférdes ovan namnda pilotstudie dar
intervjuguide och intervjuteknik omformades, férbattrades och diskuterades. Nar
sedan intervjuerna genomfordes spelades dessa in for att stiarka giltigheten da i
annat fall eventuell vasentlig information kunde forbigatts.

En risk med att anvdnda sig av intervju som metod ar att fragorna ibland kan
oppna for forvantningseffekter. Johansson & Svedner (2010) menar att:

Det ar sarskilt definitionsfragor och allmdnna fragor om synsitt som ger stort
utrymme for forvantningseffekter och de illustrerar en av de allvarligaste svagheterna
med kvalitativ intervju: som man fragar far man svar. Det innebar att intervjuaren,
utan att sjalv marka det, uttrycker sina forvantningar och didrmed paverkar den
intervjuades svar. (Johansson & Svedner, 2010, s. 35)

Med detta menar Johansson och Svedner (2010) att informanten tolkar
intervjuarens fraga och justerar sitt svar utifran vad fragans undertext antyder att
intervjuaren vill ha till svar. Denna risk togs i beaktning vid utformandet av
intervjuguiden och vid intervjutillfallena samt vid analys av de transkriberade
intervjuerna upplevdes informanterna ge sanningsenliga och arliga svar.

Stukat (2005) menar att trovardigheten minskar da antalet informanter ar lagt
eftersom detta medfor svarigheter till generalisering trots att en kvalitativ studie
inte har som syfte att dra generella slutsatser. Det ar inte informanterna i sig som
ska analyseras, i den kvalitativa studien ar det istdllet tinkesatt och idéer som ska
framstallas. Johansson och Svedner (2010) beskriver att:

Vid analysen av uppfattningarna &dr daremot inte individen analysenhet, utan
uppfattningen; det ar uppfattningarna, frikopplade fran individerna, man beskriver i
resultatavsnittet. Den fraga man stiller ar alltsd om de uppfattningar man funnit ar
generella, dvs. utgor samtliga de uppfattningar man skulle kunna finna 4ven om man
intervjuade ett stort antal personer. (Johansson & Svedner, 2010, s. 38)
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[ forekommande studie ar dock fyra informanter tillrackligt for att fa en nyanserad
tolkning och motsvarar darmed studiens syfte och besvarar dess fragestallningar. I
foreliggande studie ar inte heller syftet att kunna gora generaliseringar. Istillet ar
det av vikt att i forekommande relativt begransade studie, bestdende av ett litet
urval och endast ett fatal informanter, kunna lyfta fram variationer av
uppfattningar som just dessa fyra informanter bidragit med.
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4 Resultat

[ féljande kapitel presenteras studiens resultat av det som har utkristalliserat sig
vid analysen av det transkriberade materialet. Syftet med studien ar att undersoka
relationen mellan styrdokumentens foreskrifter gallande jamstalldhet och larares
hantering av detta i ensembleundervisning inom jazz och populdrmusik pa
gymnasiet. De olika infallsvinklar som framkommit vid intervjuerna presenteras
utifran olika temarubriker sdsom (a) Synen pa jamstdlldhet och (b) Synen pa
Skolverkets skrivelser betraffande jamstalldhet.

4.1 Synen pad jimstdlldhet

Nedan presenteras hur informanterna beskriver synen pa jamstalldhet utifran de
olika teman som framkommit. I texten redovisas dven pa vilka satt de forhaller sig
till dessa aspekter i sin undervisning.

Att behandla alla elever lika, oavsett kon, ar nagot som alla fyra informanter beror
pa ett eller annat sitt. Ensemblepedagog D beskriver att det handlar om olika
personligheter, oberoende av kon, och hur dessa bor bemoétas. Pa liknande vis
beskriver Ensemblepedagog C att:

Det beror pa sa olika vilka personer det ar alltsa. Det ar ju personligheter det ar fragan
om. (Ensemblepedagog C)

Aven Ensemblepedagog B berér hur viktigt det dr att behandla alla lika, oavsett
instrumentgruppstillhérighet och oberoende av kon, samt hur viktigt det ar att
stdlla samma krav pa alla elever. Ensemblepedagog A uttrycker, i likhet med 6vriga
tre, att:

Jag tror verkligen att man ska sluta se det som kon, man ska se det som manniskor.
(Ensemblepedagog A)

Vidare understryker Ensemblepedagog A vikten av att gora sig en bild av hur
individerna i ensemblegruppen skulle behandlas om en skarmvagg dolde gruppen
for pedagogen, och den, for pedagogen, enda kdnda informationen var att det var
manniskor dar bakom. A stiller sig fragan:

Om jag bara visste det; att det hdr ar bara manniskor, hur behandlar jag dom da?
(Ensemblepedagog A)

Angdende hur A generellt arbetar med jamstalldhet i sin undervisning berattar han
att:

Min jamstalldhetsundervisning ar att jag vill att det ska vara manniskor. [...] Jag vill
vara en manniska som vill behandla méanniskor lika och jag har blivit oerhort
medveten om att sd ar det inte. [..] Jag vill att vi ska vara méanniskor som ar
respektfulla mot varandra. Jag skiter val i vad det ar for kon! Jag vill att det ar det som
ska vara malsattningen; att vi ska vara manniskor, som adlskar musik och vi har det
gemensamt. Jag ar liksom inte intresserad av vad dom har for sexuell ldggning, eller
vad dom har for kon, eller vad dom gillar for matratter eller sant har. I mitt rum ska vi
ha respekt for varandra, lyssna pa varandra, alla ska [...] ma bra, fa spela och vara
sedd. (Ensemblepedagog A)
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Det framkommer ovan att synen pa jamstdlldhet och manniskors lika varde ar
genomgripande for hela undervisningen samt att det paverkar arbetet saval i
motet med eleverna som pa ett kollegialt plan. I samtalen med informanterna
synliggjordes olika teman som har att goéra med informanternas syn pa
jamstalldhet. Dessa teman presenteras nedan ett efter ett.

4.1.1 Stereotypa instrumentval

Nedan beskrivs informanternas tankar rorande problematiken kring eventuell
konsnorm gillande instrumentval. Synpunkter betraffande huruvida ett
instrument ar maskulint eller feminint genuskodat samt om instrumentet kan eller
bor knytas till kon pa instrumentalisten presenteras. Exempel pa pedagogiska
handlingar for att férhindra stereotypa instrumentval laggs fram.

Informanterna uttrycker alla att det i ensemblesammanhang finns tendenser till en
konsstereotyp uppdelning i fraga om instrumentval. Ensemblepedagog B berattar
om detta pa foljande vis:

Alltsa de givna forutsittningarna ar ju oftast sa att det ar tjejer som sjunger och killar
som spelar instrument, for att det ar de huvudinstrument de har och gérna vill spela.
Sen sa finns det ju sdklart undantag ocksa men de ar valdigt fa och det ar ratt synd,
tycker jag. Men undantagen finns absolut. Men oftast sa sjunger tjejerna och killarna
spelar. (Ensemblepedagog B)

B beskriver vidare att hon formodar att den kdnsstereotypa uppdelningen borjar
langt fore gymnasiet, redan pad kulturskolan. Hon har under sin egen studietid
upplevt detta och beskriver att det for hennes egen del blev mer konkret nar hon
sjalv studerade vid folkhégskola och musikhogskola. B skildrar hur hon tréttnade
pa att det hela tiden skulle papekas och liknar det hela med att man blir en "alien”:

Man ar nagot speciellt som maste uppmarksammas, nir jag egentligen bara; nej men
jag ar ju basist, leave it, lat mig fa spela. (Ensemblepedagog B)

Men B fortsatter med att hon numera, i sin yrkesroll, tycker att det ar jatteviktigt
att detta uppmirksammas. Aven Ensemblepedagog D redogor for denna foreteelse
med ett sjdlvupplevt exempel. Han beskriver att han vid ett tillfille reagerade da
det var en reporter fran en tidning som tog extra hansyn till att det var en kvinnlig
elev som spelade gitarr. D beskriver att eleven i fraga gick pa gymnasiet dar han
arbetar och att hon var den basta gitarrist de haft. Detta tyckte reportern var
valdigt annorlunda men D sjalv sag det inte pa det viset:

For jag reagerade inte pa att hon var tjej liksom, att det skulle vara sd himla speciellt
pa nagot satt. Men dd kommer jag ihdg att jag tankte det i alla fall, att okej, han tanker
sa liksom. (Ensemblepedagog D)

Ensemblepedagog D berattar vidare om hur han konkret arbetar for att forhindra
konsstereotypa instrumentval i sin undervisning och sammanfattar arbetssattet
med att de brukar rotera instrumenten i ensemblen. Vid rotationen valjer varken
han eller eleverna det stereotypa; "att det maste vara en Kkille pd trummor eller
gitarr” utan det ar valdigt blandat, berattar han. Vidare anser han att det ar det
viktigaste att ta i tu med, vad galler att forandra eller forbattra situationen
angaende jamstilldhet i ensembleundervisning, att just undvika de stereotypa
instrumentrollerna, s att de inte fir en chans att existera. Med det beskrivna
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arbetssattet etableras inga roller och ser han dnda tendenser till ndgot sddant sa
ser han det som oerhort viktigt att bryta det direkt. D uttrycker att det ar orimligt
att knyta ett instrument till vilket kon instrumentalisten har och menar att "det
finns inga instrumenttyper kopplade till ett kon” (Ensemblepedagog D). Det ar helt
fel att ldsa sig vid de stereotypa instrumentrollerna, menar D vidare. Istéllet anser
han att pedagogen bor ta hansyn till vad det finns for olika personer i gruppen, och
vilka intressen som finns.

I samtalen med Ensemblepedagog B och Ensemblepedagog C namns det att det ar
vanligare att pojkar spelar ljudstarkare instrument dn vad flickor gor.

"till exempel elgitarr, da drar dom [pojkarna] pa mera dist! och sadar. Jag tycker att
dom hores mer” (Ensemblepedagog C)

Ensemblepedagog A ndmner att exempelvis trummor och saxofon i jazzmusiken ar
mansdominerade instrument. Som kvinnodominerade instrument namner A bland
annat tvarflojt och sang. Bdde Ensemblepedagog A och Ensemblepedagog C tycker
sig se en forandring i fraga om stereotypa instrumentval. Fortfarande ar det inte
jamstallt ifrdga om instrumentval menar de dock:

Det finns tjejer som ar trummisar ocksa har, som huvudinstrument. Men visst ar det
val mer pojkar som spelar till exempel trumset da. Men pa sang ar det valdigt mycket
killar ocksa. Det har forandrats, tycker jag. (Ensemblepedagog C)

A beskriver, precis som D, att ensemblepedagogerna pa hans arbetsplats granskar
ensemblesammansattningarna, och medvetet bryter normen. De forsoker skapa
blandade grupper:

Och da ser vi det inte som en blandad grupp om det ar killar som spelar och en tjej
som sjunger, for det ar helt enligt normen. Vi forsoker se till att det blir blandning i
spelandet. (Ensemblepedagog A)

Vidare ser A tendenser till att nar eleverna sjalva far valja grupper ar det vanligt att
de valjer "killar for sig, tjejer for sig”. Han beskriver att det, fortfarande idag, ar
som magneter som dras at varsitt hall och att det ar viktigt att som larare vara
vaksam for detta.

Larare bor hela tiden anstrdnga sig for att bryta dessa monster, menar A. Han ser
en tendens till att manga larare ofta, pd grund av tidsbrist, tar det narmsta och
enklaste vagvalet:

Verkligheten ser ut s3, att vi ligger efter, vi hinner inte med, det gar for fort. [...] Da tar
man narmsta och nirmsta ar enklast, och da ar det enligt normen, enligt det som &r
upparbetat [...] men det bryter inga monster. (Ensemblepedagog A)

Déarefter beskriver A att han upplever att sddana har fragor "ofta drunknar i
praktikaliteter och ekonomi” samt att "prioriteringarna ar alldeles for kortsiktiga i
de har stora viktiga fragorna”. Det hela blir ogripbart och da orkar vi inte,
beskriver han och fortsatter: "det som ar enkelt det kor vi pa liksom”.

Sammanfattningsvis kan sagas att informanterna formulerar att det finns
tendenser till konsstereotypa instrumentval samt att denna kénsuppdelning bor

1 Dist - distorsion, forvrangning av ljud, vanligt féorekommande effekt vid exempelvis elgitarrspel.
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uppmadrksammas. Ensemblepedagogerna lyfter fram asikter om att pedagoger
aktivt bor arbeta med att bryta traditionella konsrollsmonster och stereotypa
instrumentval.

4.1.2 Jamstalldhet gallande platstagande

Platstagande kan innebara mojligheter till att horas och synas men "att ta plats”
kan innebdra att en individ tar sig fore ndgon annan och att det sker pa bekostnad
av denne. "Att ge plats” kan innebdra att en pedagog, for att rattvist fordela
utrymmet i en ensemblesituation, kan behéva halla tillbaka platstagande elever
och lyfta fram elever som annars tenderar att hamna i skymundan. [ detta avsnitt
presenteras informanternas reflexioner kring "att ta plats” respektive "att ge plats”
samt hur de knyter det till att vara en frdga om jamstdlldhet och stereotypa
konsroller respektive att vara en fraga om personlighet oberoende av kon.

Informanternas tankar om att ta plats och att ge plats skiljer sig at pa ett plan men
liknar dven varandra pa ett annat. Ensemblepedagog C uttrycker att:

Det beror pa sa olika vilka personer det ar alltsa. Det ar ju personligheter det ar fragan
om. (Ensemblepedagog C)

C uttrycker dven att olika personer tar olika mycket plats vid olika tillfallen. "Det
beror pa vad man haller pd med”, menar hon. I likhet med C tycker &ven
Ensemblepedagog D att det handlar om personligheter i fraga om att ta plats. Han
uppfattar inte att han ser monster som staimmer in pa stereotypa konsroller.

For att kunna ta plats maste individen kidnna sig bekvam, menar Ensemblepedagog
B. Hon beskriver att hon verkligen tycker att man ska ta plats och att hon
uppmuntrar eleverna till det. B berattar att hon forsoker uppmuntra, papeka och
paminna eleverna om att ta plats och beskriver att hon brukar nimna det i den
lagesrapport som eleverna gar igenom med sin mentor:

Ofta marker jag att jag skriver oftare pa tjejerna tror jag, att de ska ta mera plats i
ensemblen. Det gor jag nog, mer an pa killarna. Ja, de gor det automatiskt pa nagot vis.
Sa det ar ju 4nda nagot man far uppmuntra. (Ensemblepedagog B)

B beskriver dven att det artar sig pa olika vis i olika klasser. I vissa
gruppsammansdttningar handlar det i storre grad om att forsoka tona ner killarna
och pusha tjejerna, medan det i andra grupper kan vara tvartom. Hon beskriver att
det finns tysta och blyga killar ocksd och att det ar viktigt att man som larare
verkligen maste forsoka fa med alla i diskussionen:

Ja, att forsoka se till att alla verkligen far komma till tals. Bjuda in tycker jag ar viktigt.
Samtidigt tycker jag inte att man ska halla pa och mjaka for mycket utan det 4r samma
krav pa en sdngare som pa en instrumentalist. [...] Det ar ju ocksa viktigt saklart, att
inte dalta med nagon pa grund av det ena eller det andra. [...] Men sen, de lite mjukare
vardena, att man verkligen forsoker se till att alla far komma till tals. Att man far tycka
nagonting. Att det galler alla. (Ensemblepedagog B)

Att stilla samma krav pa samtliga elever oavsett kon eller instrumentgrupp
poangterar B som nagot valdigt viktigt. Delvis i kontrast till de tankar som B
presenterar vill Ensemblepedagog A virja sig lite mot fenomenet att ta plats:



Jag gillar inte ndr nagon gor det. Jag gillar inte killar som tar plats och jag gillar inte
tjejer som tar plats, pa det dar sattet, nar det ar sadar lite kramaktigt; »jag ska lansera
mig sjdlv». [ min varld sd ar det daligt. Punkt. Det spelar ingen roll. Jag vill att vi ska
vara medmanniskor som ar respektfulla mot varandra. (Ensemblepedagog A)

Till skillnad fran 6vriga informanter anser A inte att ta for sig bara far positiva
foljder. Han anser att det finns en fara i att manniskor tanker att det ar positivt att
tjejer tar for sig, eftersom han menar att det ar ett egoistiskt beteende.

Ta-fér-sig-skissen ar jag motstandare mot generellt. Den andas egoism for mig och jag
tycker inte om egoism. Jag tycker om medmansklighet. Och for mig ar det, det ar ju det
jamlikhet maste vara. Det kan ju inte vara att alla ska ta for sig, da blir det ju huggsexa.
Det ar feltankt tycker jag. Men ddremot ska det ju vara sjalvklart att vi ska vara
manniskor och inte ett kon. Vi ska ha samma mojligheter och skyldigheter. (Ensemble-
pedagog A)

Ensemblepedagog A podngterar att alla manniskor ska ha samma mdjligheter och
skyldigheter samt staller sig fragan huruvida det ar "mer okej att en tjej kliver pa
nagon blyg kille bara for att det ar ovanligare?” Dock berdttar A att han, i likhet
med Ovriga informanter, ser det som en av sina huvuduppgifter att halla tillbaka
vissa elever och slappa fram andra for att kunna skapa ett jamlikt studieklimat for
alla elever, oavsett kon. Ibland far han uppmuntra vissa elever lite extra, berattar
han, och tycker att det ar positivt nar en elev, exempelvis ifrdga om improvisation,
vagar nagonting bland sina kompisar:

Da blir jag glad, for da finns det en trygghet i det rummet som gor att man vagar gora
det lite laskiga och det gladjer mig mycket mer dn egentligen det musikaliska. For da
ar ju taket hogt liksom, da finns det rum fér misslyckanden och det ar fruktansvart
viktigt. (Ensemblepedagog A)

Ensemblepedagog A sammanfattar slutligen sina tankar om att ta plats eller att ge
plats i en ensemblesituation med att presentera sin utgangspunkt for hur han
resonerar kring amnet:

Min utgangspunkt &r; Vi ska ma bra tillsammans! Alla ska kidnna sig sedda! Alla ska
kdnna att de vagar gora saker och vagar prova saker! Det ar min drom i en
ensemblesituation. (Ensemblepedagog A)

Medmansklighet ar det viktigaste att fokusera pd, menar A. Att vara en god
medmanniska, det frimjar jamlikhet, understryker han.

Sammanfattningsvis kan sagas att informanternas ovan beskrivna tankar om
platstagande forvisso skiljer sig at men dnda landar i vissa likheter; pedagogerna
finner en viktig uppgift i att forsoka skapa ett jamlikt studieklimat. For att uppna
ett jamlikt studieklimat beskriver informanterna att de ofta far halla tillbaka vissa
elever och lyfta fram andra.

4.1.3 Konskvotering och kvalitetsnormer

Att tillampa konskvotering vid antagning till musikutbildningar berdérdes endast av
en av informanterna. Nedan foljer det resonemang som Ensemblepedagog A delgav
kring tillimpning av kvotering och vad det skulle kunna fa for foljd, exempelvis i
fraga om behov av att bredda raddande kvalitetsnormer.
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Ensemblepedagog A ar den enda av informanterna som har vidrort dmnet
kvotering. Han ar helt for totalkvotering, understryker han. A menar att en omstart
skulle behéva goras och liknar detta med att rycka ur sladden och starta om en
dator som hangt sig:

Det dr som ndr man har datorn och den har hangt sig. D4 maste man rycka ur sladden
och starta om. Jag tycker man skulle, i detta, géra en omstart. Bara sadér, okej, nu ar
det inget snack, dar var en kvinna nédsta blir en man. Nu var det en man, nésta blir en
kvinna. Punkt. (Ensemblepedagog A)

A beskriver att kvoteringsmetoden skulle behova tillimpas i exempelvis tjugo ar,
darefter skulle verksamheten granskas for att se om metoden skulle kunna
slappas, om inte skulle man fortsatta med kvotering, menar han. Han poangterar
att det inte finns nagon verklighet i att det skulle vara skillnad i prestationer,
varken i att kunna spela, mala, skriva eller spela teater, eller vad det an ar. Sedan
utvecklar A resonemanget med att markera att en 6ppenhet infor vad kvotering
skulle kunna komma att leda till maste efterstravas:

For om vi har tittat pd musikvarlden och kanske d&nnu mer var genre [improviserad
musik] nu med dom har manségonen, s ar det klart att det ocksd bedomer vad som ar
kvalitet. Om vi skulle slappa in hélften av jordens befolkning, som ocksa rakar finnas,
och titta pa detta, sa klart att da [...] kanske vi maste 6ka eller bredda vad dr kvalitet?
[Kvalitetsnormen]. (Ensemblepedagog A)

A fortydligar sedan att han blir férvanad over att detta for manga, oftast man,
verkar vara svart att greppa och att han har fatt frdgan "Namen, vada? Kvalitet ar
val kvalitet?”.

Det ar inte det att detta ar daligt, men man maste kanske dnda vara med pa att man
maste komplettera det med andra bra saker. (Ensemblepedagog A)

Ensemblepedagog A beror sedan provsituationer och hur priaglade de ar av
raddande kvalitetsnormer. Det ar svart for oss att forstd hur praglade de ar av ett
genustankande som bygger pa att mannen dnda ar norm, poangterar han.

[ ovanstdende redovisning kan synliggoras att konskvotering foresprakas av en av
informanterna. Ovriga tre informanter berérde inte dmnet och darfér kan inte
sdgas om de foresprakar metoden eller om de dr motstandare till den. Om
musikvarlden vore jamstdlld skulle rddande mansdominerade kvalitetsnorm
mojligen behdva okas eller breddas, beskrivs dven ovan.

4.1.4 Jamstalldhet gallande sprakbruk och andra genussymboliska attribut

I foljande avsnitt presenteras informanternas tankar kring huruvida
tillhorighetssignalerande genussymboliska attribut paverkar jamstilldheten i
ensemblesituationen. Informanterna beror attribut sisom sprakbruk, klader samt
val av musikinstrument och resonerar kring hur dessa attribut bidrar till att
konstruera genus. Har delges dven informanternas tankar kring huruvida dessa
attribut kan tankas understdédja och forstirka positioner samt stiarka
gransdragningarna mellan vad som kan betraktas som maskulina respektive
feminina verksamheter, saval inom skolan som i samhaéllet i 6vrigt.
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Angdende sprakbruk beskriver Ensemblepedagog A att han tidigare hade fér vana
att fraga eleverna ”"Vi maste lyssna vad han spelar har”, nir de exempelvis
plankade? latar. Han beskriver att han sedan lange slutat uttrycka sig pa det viset,
och att de flesta av hans elever ocksa slutat knyta ett instrument till ett manskligt
kon pa ovan beskrivna vis. A beskriver sedan en hindelse ndar han hade en
praktikant fran Musikhogskolan som sa till eleverna att ”Jag tror att han spelar
sahar” och berattar vidare att eleverna da rattade praktikanten och sade “eller
hon!”:

Och dar tycker jag att hen ocksa faktiskt har sin plats. Jag tycker att det ar smidigt att
bara "ja, jag vet inte vad hen spelar” liksom. For jag vet inte vad det dar ar fér band, jag
har inte sett om det ar en Kkille eller en tjej som spelar bas. Jag kan inte forutsatta att
det ar en Kkille och sdga han. (Ensemblepedagog A)

A beskriver vidare att han tyckte att det var skont att hora eleverna ratta
praktikanten och uttrycker att det skett en férdndring:

Det ar skillnad, sa skulle det inte ha hant for femton ar sedan, absolut inte, och inte for
tio ar sedan heller. S det borjar hidnda; det luckras upp, finns en medvetenhet om att
det dr inte sd enkelt. Vi kan inte fortsatta gagga p3a, pa det hir sattet. Vi maste tanka.
(Ensemblepedagog A)

Generellt presumerar A att hans elever inte dnnu sa tydligt har definierat sig som
musikstuderande. Sdledes har de inte heller anammat ett specifikt sprakbruk som
kan tankas forstarka gransdragningen mellan exempelvis kon. A beskriver dock att
han ibland, hos de elever som tdnker sig soka vidare till hogre eftergymnasiala
musikstudier, méarker tendenser till att ha anammat ett specifikt sprakbruk. Han
exemplifierar aven andra genussymboliska attribut som kladsel, satt att uppfora
sig samt repertoarval och beskriver att dessa anammas for att tydliggora
tillhorighet. Med foljande betraktelse synliggor A att de elever som vill signalera
tillhorighet till en specifik verksamhet, i det har fallet jazzgenren, tilldgnar sig samt
reproducerar genussymboliska attribut:

De borjar, i kladsel, i satt att uppfora sig, dom borjar hianga pa Nefertiti-jammen, dom
lar sig och dom boérjar nischa in sig mot dom aldre som redan ar inne i detta. Och dar
marker man ju att dom tydligare blir praglade av dldre médnniskor som da har ett satt
att prata, har ett repertoarval, vet vad dom gillar och hur det gar till liksom.
(Ensemblepedagog A)

Dirfér att om jag vill in i den vérlden s8 lir jag mig hur det gr till. Aven om jag inte
tycker det, sa gor jag det for att dom som ar femton ar aldre an jag gor sa och da ar det
mitt intrdde i den viarlden att jag anammar sprakbruket och vet hur jag for mig dar
liksom. (Ensemblepedagog A)

Vidare resonerar A kring huruvida det generellt fungerar i manskligheten och han
menar att musikvarlden fungerar pa liknande vis; att redan befista genus- och
maktstrukturer har lattare att fortleva inom smala omraden:

Det ar val det som gor att det hanger kvar; ju smalare det blir, desto mer saker kan
hinga kvar liksom. Det ar vil fortfarande sa att det finns fler som heter Johan i
styrelserum, dn vad det ar kvinnor. Och det ar ocksd smala varldar med sina tranga
vagar att na dit och da sallas man. D3 vet man att fér det forsta ska man vara man, sen
ska man prata sd, man ska veta det och man ska goéra sd. Och musikvarlden ar ju lite pa
samma satt. (Ensemblepedagog A)

2 Planka - Ta ut en lat pa gehor och/eller transkribera en 1at eller en improvisation till noter.



A beror att gransdragningar, for i ovanstdende citats beskrivna maskulina
verksamheter, genom sprakbruk och traditioner tenderar att forsvara for
utomstdende [har feminina] positioner att géra ansprak pa tilltrade.

Aven Ensemblepedagog B har liknande syn p& hur sprakbruk paverkar dennes
gymnasieelever. Hon beskriver att det kinns som att ett specifikt sprakbruk kring
musik frodas mer om man bdérjar "nérda in, att man blir mer den lilla gruppen som
ar nordig kring musik”. B upplever inte att hennes elever satsar sad specifikt pa en
smal genre sa att en tillhorighet med genuskonstruerande genussymboliska
attribut efterstdvas. Det dr endast ett fatal i varje klass som satsar pa en vidare
karriar inom musik och hon beskriver att det beroende pa detta kanske ”inte
utvecklas den har vi-kdnslan kring ett sprakbruk”.

Ensemblepedagog C och D uttrycker att de inte ser ett sprakbruk som ar typiskt for
nagot visst kon, snarare att det har att gora med hur langt eleverna har kommit i
sin musikaliska utveckling och hur sjalvsakra de kdnner sig i sammanhanget. Vad
denna musikaliska utveckling och sjalvsdkerhet i ensemblesituationen kunde bero
pa berordes inte ytterligare.

Sammanfattningsvis kan sigas att eleverna pa gymnasiet, enligt informanterna
fortfarande ar for unga for att ha behov av att skapa en tydlig tillhorighet till
gruppen och att de beroende pa det kanske inte utvecklar en sa tydlig vi-kénsla
kring ett sprakbruk. Det framkommer dock tendenser till att elever som dmnar
soka vidare till hogre musikstudier anammar sprakbruk samt andra
genussymboliska attribut som kladsel, satt att uppfora sig och repertoarval for att
tydliggora en tillhorighet.

4.1.5 Jamstalldhet gallande repertoarval och genre

Nedan foljer en beskrivning av hur ensemblepedagogerna och deras elever
forhaller sig till jamstalldhet betrdffande repertoarval och genre. Har skildras hur
informanterna aktivt implementerar jamstdlldhet i fraga om att fordela
repertoaren jamnt mellan kvinnliga och manliga kompositorer och har diskuteras
huruvida tjejer och killar exkluderas eller exkluderar sig sjalva ur olika genrer.

Ensemblepedagog B berittar att "det har med kvinnliga kompositorer ar svart men
jag forsoker”. Hon fortsatter med att beskriva att hon forsoker lyfta fram att det
finns kvinnliga sangare och instrumentalister, och forsoker tinka pa att inte bara
ha méan som sjunger eller spelar. Nar eleverna sjdlva viljer musik till ensemble-
lektionen gar det inte att sdga generellt att tjejer viljer kvinnliga sangare,
beskriver B, utan de tar det som de gillar och det ar valdigt blandat. Vad géller
killarnas val ar det ocksa valdigt blandat fortsatter B. Mdjligtvis ar det sd att
killarna i storre utstrackning valjer instrumentala latar, men generellt valjer
eleverna efter hjartat menar hon.

Pedagogerna C och aven D tycker sig se en tendens till att killarna valjer lite
hardare alternativt rockigare [musik/latar], men det har dven forekommit tjejer
som har valt ndgon ganska hard 1at, sd ndgra jattetydliga monster gar inte att se,
menar de. Det finns dven Killar som har valt lugnare latar i stil med sangen Det
vackraste, beskriver C, sa det ar inte "vattentdta skott” mellan genrer och latval.

24



"Sen nar det giller den musikaliska fantasin, att improvisera fram nagonting, da ar
det nog ganska lika mellan tjejer och killar”, berattar C.

Vid samtalet med Ensemblepedagog A belyser han ett arbetssatt som en kollega till
honom brukar arbeta utifran:

Nar hon har valt musik till ensembler sa har hon verkligen medvetet sett till att ha
med kvinnliga kompositérer. (Ensemblepedagog A)

I fraga om vad eleverna tar med sig for repertoar anser A, precis som dvriga tre
informanter, att det ar valdigt olika. Det gar inte att se nagra sjalvklara monster,
utan det ror pa sig och ar oavsett kon valdigt blandade repertoarval, menar dven
han.

Det som framkommer ovan visar att det inte gar att se ndgra sjalvklara
konsmonster angdende elevernas val av repertoar. Tendenser till att killar véljer
lite hardare/rockigare musik an vad tjejer gor finns dock, men det finns undantag
at bada hallen, beskriver informanterna. Killar tenderar &dven att i hogre
utstrackning valja instrumentala latar. Vidare beskrivs att pedagoger aktivt kan
arbeta for jamstalldhet genom att fordela repertoaren jamnt mellan kvinnliga och
manliga kompositorer.

4.1.6 Forebilders betydelse for jamstalldhet inom musik

I foljande avsnitt presenteras informanternas tankar om huruvida musikaliska
forebilder paverkar jamstdlldhet i ensemblesammanhang. Har lyfts tankar kring
vad musikaliska forebilder har for betydelse for hur elever identifierar sig som
musiker samt asikter om att elever ofta ser sina larare som forebilder.

Tre av informanterna tror att forebilder spelar en valdigt stor roll vad galler
jamstalldhet och jamlikhet i ensemblesituationer. Pedagogerna B och D poangterar
att larare standigt agerar forebild for elever. Ensemblepedagog B uttrycker att hon
tror att det ar valdigt viktigt med forebilder och att det, pd hennes arbetsplats,
tyvarr bara ar hon som ar tjej och ensembleldrare. Hon beskriver att det 6verlag ar
valdigt stereotypt uppdelat dven bland kollegorna. De som ar sangldrare ar tjejer,
beskriver B, liksom de som har dans, drama och teater, med nagot undantag,
medan instrument- och ensembleldrarna ar killar. Hon beskriver att forebilder har
jattestor betydelse, inte bara for tjejer utan aven for Kkillar, att se att det finns bra
kvinnliga musiker.

Ensemblepedagog A belyser aven, i samband med detta, det stora problemet med
hur historieskrivningen har gatt till; "det ar ju inte sa att det ar tomt pa tjejer och
kvinnor, det har ju funnits det i alla konstnarliga yttringar, lange, men dom bara
forsvinner ur historien”. A berattar vidare hur en kollega pa hans arbetsplats satt
upp bilder pa viaggarna i musiksalarna forestillande portratt av kinda musiker:

Hon drog ut bilder pa musiker och sd tdnkte hon att det skulle vara hélften-halften
[halften kvinnor och hélften man] men sa blev det sex kvinnor och fem mén. Da kom
det in en elev dar och tittar runt; "varfor ar det bara bilder pa tjejer?” For sa ar det; ar
det sex tjejer och fem Kkillar, det dr sa 6vervildigande konstigt. Hade det varit atta
killar och tre tjejer, da hade man sagt "ah, tre tjejer, bra!” (Ensemblepedagog A)
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Utifran detta diskuterar A att han tror att férebilder gor stor skillnad och beskriver
hur det skulle vara om han satt i ett spelrum och det bara fanns kvinnliga
forebilder pa viaggarna. Han forestaller sig hur tankarna skulle kunna ldta hos den
som sitter i spelrummet och tittar pa alla bilder av kinda musiker:

jaha, hur kommer jag se ut da? Hur blir det fér mig? Jag finns ju inte riktigt med har.
Jass3, det finns inga som jag som haller pa och spelar. Jaha, sa det har som jag goér nu
det ar bara tillfalligt, for alla dom dar som har blivit musiker, det ar ju tydligen bara
maén. (Ensemblepedagog A)

Ensemblepedagog C har, i motsats till de Ovriga tre, inte alls funderat over
forebilders betydelse for en jamstdlld ensemblesituation. Hon upplever att det
kdnns lite barnsligt med idoler och har inte hort att eleverna har pratat om
forebilder alls. C berattar ocksa att det pa hennes arbetsplats finns tre manliga och
tva kvinnliga ensembleldrare, och uttrycker att “om man tanker pa kollegiet har,
det dr bade tjejer och killar, och det ar ingen som tdnker pa det, utan det ar
manniskor, pedagoger, larare”.

Det som framkommer ovan visar att forebilder spelar en valdigt stor roll vad géaller
jamstalldhet och jamlikhet i ensemblesituationer samt att larare ofta ar forebilder
for elever. Vad som anses framsta som problematiskt ur ett genusperspektiv, ar att
larares kompetensomraden ofta ar starkt genuskodade. Ovan synliggors att detta
riskerar att forstarka de genuskonstruktioner som praglar
ensembleundervisningen samt att exempelvis fler kvinnliga ensembleldarare och
fler ensembleldrare som dven undervisar i sang efterfragas.

4.2 Synen pa styrdokumentens féreskrifter betréiffande jimstdlldhet

Nedan presenteras hur informanterna beskriver synen pa styrdokumentens
foreskrifter gdllande jamstdlldhet. 1 texten redovisas &dven exempel hur
informanterna forhaller sig till dessa aspekter i sin undervisning

Tva av informanterna (Ensemblepedagog A och B) uttrycker att de inte kdnner sig
sa palasta gillande styrdokument och ldroplaners foreskrifter i frdga om
jamstalldhet. Ensemblepedagog A berattar dock att de vid en genuskurs som
anordnades pa hans arbetsplats arbetade bland annat utifran Skolverkets
skrivelser. A berattar dven att han praktiskt, genom att leva med méanniskor som
blivit siarbehandlade pa grund av kon, har tagit stillning i fragor betraffande
jamstalldhet. Han beskriver hur man kan ldsa och ta del av intellektuella beslut
men:

For min del ar det inte ett intellektuellt stillningstagande utan det ar ett emotionellt
stillningstagande. Ett konkret, praktiskt, livsavgérande - for mig, for hur jag ser pa
varlden - stillningstagande. (Ensemblepedagog A)

Vidare anser A att skillnaderna inte star i papper utan att skillnaderna ar, som han
uttrycker det "just det dar som man brukar kalla for glastaket, att det ar sd mycket
som dr osynligt”. Han menar att det ar bra att det berors i Skolverkets skrivelser
men asyftar att man maste forsta att det ar s enormt lite av vad som sen verkligen
sker.
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Man kan inte sla sig till ro med att vi har tagit fram en jattebra jamstélldhetsplan och
vi hade tva studiedagar nar vi pratade om det, dir dom flesta bara satt och muttrade,
och sen gar dom ut och gor som dom brukar. (Ensemblepedagog A)

A fortsatter med att beratta att han anser att det finns en fara med dessa formalia,
eftersom att man kan gomma sig bakom formalia. Allt djupt manskligt sker ndgon
annanstans, poangterar han.

Ensemblepedagog D beskriver hur de pd hans arbetsplats arbetar med fragor om
jamstalldhet utifran en likabehandlingsplan. De dryftar likabehandlingsplanen,
forklarar och diskuterar olika begrepp, varje lasar tillsammans med alla elever.
Den revideras, utvecklas och f6ljs upp ofta bade av larare och av larare och elever
tillsammans. De foljer dven upp med utvdrderingar av hur eleven upplever att
denne blir behandlad i ensemblen av eleverna och av lararna, beskriver D och
podngterar att det dr viktigt att se varje elev. Ensemblepedagog C beskriver, i likhet
med D, hur arbetet med likabehandlingsplanen gar till vid den skola dar hon
arbetar. Hon beskriver att de arbetar utifran féljande motto:

Har ar det "en for alla, alla for en”. Alla ar lika mycket varda. Det spelar ingen roll
vilket kén du har, eller vilken politisk bakgrund, eller religion, eller om du ar
vaktmastare eller rektor, alla 6ver en kant. (Ensemblepedagog C)

Angdende fortbildning gillande jamstalldhet yttrar Ensemblepedagog B att de pa
hennes arbetsplats inte haft fortbildning med anknytning till dmnet genus och
jamstalldhet, majligtvis att de berort amnet for flera ar sedan. Hon beskriver att
det inte ar en prioriterad fraga i nuldget och att de istéllet arbetar mycket kring
entreprenorskap och bedéomning; "det ar dom vardena som géller nu”, menar hon.
Aven Ensemblepedagog D berittar att de endast vid nagot tillfille har haft
studiedag géllande likabehandling, men att de dnda diskuterar amnet relativt flitigt
i larar-laget.

P4 gymnasieskolan dar Ensemblepedagog A arbetar har man haft en givande
genusutbildning som anordnades av kommunen. [ den ingick foreldsningar och
diskussioner i mindre grupper samt foreldsningar i storgrupp tillsammans med
fler gymnasieldrare fran 6vriga skolor i samma stad. A uttrycker att genuskursen
var valdigt givande och att han i samband med denna ocksa fick insyn i hur
kollegor arbetar utifran ett genusperspektiv.

I ovanstdende redovisning kan synliggoras att informanterna inte kdnner sig
palasta betraffande styrdokumentens foreskrifter gillande jamstdlldhet. En av
informanterna berattar att han praktiskt, genom att leva med manniskor som blivit
sarbehandlade pa grund av kon, har tagit stillning i fragor betrdffande dmnet. |
ovrigt beskrivs att pedagogerna arbetar utifran lokala likabehandlingsplaner som
de relativt ofta diskuterar och reviderar tillsammans med elever och kollegor.
Angdende fortbildning gillande jamstalldhet uttrycker vissa av informanterna att
det inte prioriteras pa deras arbetsplatser. Alla fyra informanter uttrycker pa ett
eller annat vis att de 6vergripande kanner till vad som star i styrdokumenten men
att de inte utantill kan gd in pa detaljer.
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4.3 Sammanfattning av resultat

[ resultatet framkommer tankar kring att synen pa jamstédlldhet och manniskors
lika varde ar grundlaggande for hela undervisningen och att det paverkar det
pedagogiska arbetet sdaval i motet med eleverna som pa ett kollegialt plan. Olika
aspekter pa amnet lyfts och olika teman rorande jamstalldhet utkristalliseras.

Tydligt ar att informanterna finner en betydelsefull arbetsuppgift i att féorsoka
skapa ett jamlikt ensembleklimat genom att reglera elevernas platstagande. De
understddjer ett jamstallt studieklimat genom att halla tillbaka vissa elever och
lyfta fram andra. Resultatet visar vidare att konsuppdelningen ifrdga om
stereotypa instrumentval bor observeras samt att pedagogerna aktivt arbetar med
att bryta beskrivna konsrollsmonster i fraga om instrumentval. I resultatet
framkommer att larare stiandigt agerar forebilder for eleverna. Problematiskt ur
ett genusperspektiv ar dock att larares kompetensomraden ar starkt genuskodade
och att den konsstereotypa instrumentuppdelningen ar framtrddande aven i
lararkollegiet. Detta riskerar att forstarka de genuskonstruktioner som praglar
ensembleundervisningen och kan ddrmed anses motverka en jamstalld
ensembleundervisning. Tydligt ar att musikaliska forebilder spelar en betydande
roll for elever betrdaffande en jamstdlld ensemblesituation. Forebilder ar av
betydelse for att eleverna, oavsett kon, ska kunna identifiera sig som musiker.

[ resultatet framkommer att eleverna, for att identifiera och identifieras som
musiker inom en viss genre, tenderar att tillimpa tillhorighetssignalerande
attribut. Sprakbruk, kladsel, satt att uppfora sig samt repertoarval associeras till
genussymboliska attribut och dessa kan bidra till att konstruera genus. Resultatet
lyfter fram tendenser till att i synnerhet elever som dmnar soka vidare till hogre
musikutbildning anammar dessa attribut for att tydliggora en tillhorighet inom en
viss genrepraktik. I 6vrigt framkommer i resultatet att gymnasieelever fortfarande
tycks vara for unga for att ha skapat ett behov av denna typ av grupptillhorighet.
Betraffande elevernas egna val av repertoar beskrivs i resultatet att inga sjalvklara
kénsmonster utkristalliserats dock finns tendenser till att killar valjer lite
hardare/rockigare musik dn vad tjejer gor, emellertid finns undantag at bada
hallen. I resultatet beskrivs att pedagoger aktivt kan understodja jamstélldhet
genom att fordela repertoaren jamnt mellan kvinnliga och manliga kompositorer.

Betraffande styrdokumentens foreskrifter gallande jamstalldhet visar resultatet att
informanterna 6vergripande kdnner till innehallet men att de inte ar sa palasta att
de utantill kan ga in pa detaljer. Resultatet beskriver hur informanter pragmatiskt,
genom att leva med manniskor som blivit sirbehandlade pa grund av kon, har tagit
stillning betraffande dmnet, samt att det pa gymnasieskolorna arbetas utifrdn
lokala likabehandlingsplaner som pedagogerna tillsammans med elever och
kollegor relativt ofta diskuterar och reviderar.
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5 Diskussion

I detta kapitel presenteras diskussionen av undersdkningens resultat. Vidare
presenteras aven studiens betydelse samt de tankar som vackts kring framtida
forskning.

5.1 Resultatdiskussion

[ detta avsnitt diskuteras resultatet i relation till studiens teoretiska
utgangspunkter, tidigare forskning samt olika styrdokument.

5.1.1 Att skapa forutsattningar for ett jamstallt studieklimat

Som framgatt tidigare i studien visar resultat att tendenser till en konsstereotyp
uppdelning forekommer bade i frdga om instrumentval samt i elevernas val av
repertoar. Nar manniskor deltar i sociala praktiker deltar de i tolkandet av varlden
bland annat genom symboliska relationer. Dessa symboliska genusrelationer kan i
en musikalisk kontext framtrada exempelvis genom val av instrument (Borgstrom
Kallén, 2011). Resultat visar att den genusmarkerade uppdelningen av instrument
ligger utanfor estetprogrammens kontroll och att problematiken har sitt ursprung
redan i tidigare alder. Att skapa forutsattningar for en jamstalld fordelning av
instrument bor tas i beaktning redan vid kulturskola och grundskola. Eros (2008)
samt Harrison och O’Neill (1999) har, betraffande instrumentval, kommit fram till
att barn, redan i ldg alder, har en stark uppfattning om olika instruments
genustillhorighet. Ofta véljer barn instrument utifran dessa forestallningar for att
undvika mobbning och utanforskap.

Vidare menar Eros (2008) att flickor generellt foredrar att spela ljust ljudande
instrument medan pojkar prefererar starkt ljudande instrument. [ resultat
framkommer synpunkter som oOverrensstimmer med Eros beskrivning. Vidare
synliggérs daven resonemang kring att problematik grundad i instrumentens
dynamik resulterar i att pojkar, genom att spela starkare ljudande instrument, tar
storre plats i ensemblesammanhang. Problematiken kring att starkt ljudande
instrument tar storre ansprak pa plats samt klassificeras som maskulina
motverkar forutsattningarna for ett jamstallt ensembleklimat.

I de oOvergripande malen och riktlinjerna ur Ldroplan, examensmdl och
gymnasiegemensamma dmnen foér gymnasieskola 2011 beskrivs ordagrant att
"Lararen ska se till att undervisningen till innehall och uppldaggning praglas av ett
jamstalldhetsperspektiv’ (Skolverket, 2011b, s. 10). Resultat visar att
konsuppdelning angdende instrumentval bor uppmarksammas bland pedagoger
samt att ett aktivt arbete med att bryta den genusmarkerade uppdelningen av
instrument forekommer. Pa sa vis understddes forutsattningar for jamstalldhet
och pedagogerna forhdller sig darmed i linje med ovan beskrivna styrdokument.
Da ensemblepedagoger aktivt forsoker arbeta med att bryta samt tona ner de
traditionella konsrollsmonstren stammer arbetssidttet daven oOverens med vad
Connell (2009) skriver om genusskillnader:
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Genusskillnader ar inte nagonting som bara existerar, det ar nagonting som hander
och maste fas att hdnda; men ocksa ndgonting som kan tas bort, dndras eller tonas ner.
(Connell, 2009, s. 30)

[ resultat lyfts dven ett arbetssatt fram som innebdar att pedagoger arbetar med att
fordela repertoaren jamnt mellan kvinnliga och manliga kompositérer och pa sa
vis dven skapar forutsattningar for jamstalldhet i frdga om repertoarval. Detta
arbetssatt gar i linje med styrdokumentens foreskrift gallande att lararen ska se till
att undervisningens innehdll préaglas av ett jamstalldhetsperspektiv (Skolverket,
2011b).

Betraffande elevernas val av repertoar framkommer i resultat att det inte gar att se
nagon uppenbart genuskodad uppdelning; eleverna valjer, oberoende av
konstillhorighet, musik ur samma genrer; namligen pop/rock samt improviserad
musik. Mdjligtvis finns det tendenser till att pojkar véljer lite hardare musik dn vad
flickor gor. Vidare beskrivs aven att pojkar i hogre utstrackning valjer att spela
instrumental musik. [ resultat framkommer att det pa de gymnasieskolor dar
informanterna intervjuats ar vanligt forekommande att elever dgnar sig at genrer
som pop/rock samt improvisationsmusik; genrer dar man historiskt sett och i stor
utstrackning dn idag dominerar det offentliga musiklivet (Green, 1997). Borgstrom
Kallén (2011) problematiserar iscensattandet av "genremallar” samt poangterar
att genren i sig kan styra elevernas musikaliska handlingsutrymme, inbegripet
deras mojlighet att konstruera genus. Att gestalta en genre efter en mall av for
givet tagna forestdllningar, som bygger pa hur musiken vanligtvis uppfors,
utmanar inte genrens granser. [stillet konstrueras och reproduceras en norm for
musikaliska handlingar som ocksa konstruerar och reproducerar genus (ibid.).
Genremallen i sig riskerar alltsd att skapa normer baserade pa att eleverna
identifierar sig som deltagare av en genrepraktik dar genus konstrueras av ett for
givet taget monster (ibid.). Inom genremallarna for jazz och populdarmusik kan ett
reproducerande forhallningssatt skonjas som kan innebdra att genrebegreppen
inte omprovas och kvalitetsnormer inte problematiseras. Detta kan medféra en
betydande risk att dven genuspraglade monster kvarstar och férandringar uteblir,
menar Borgstrom Kallén. Ovanstdende problematik berdrs dven i resultat av
foreliggande studie och kan utifran Borgstrom Kalléns resonemang sigas
motverka forutsattningar for ett jamstallt ensembleklimat.

[ resultat belyses, i enighet med vad Eros (2008) samt Harrison och O'Neill (1999)
kommit fram till, att forebilder ar viktiga samt att konet pa forebilden spelar stor
roll for dess betydelse. [ motsats till denna tes framkommer i resultat dven asikter
kring att forebilder inte har ansenlig betydelse samt att det ar naivt att se upp till
idoler.

Tendenser till att larare standigt agerar forebild for eleverna synliggors i resultat.
Detta problematiseras ur ett genusperspektiv genom att informanterna belyser att
larares kompetensomraden ar starkt genuskodade. Vidare efterfragar
informanterna fler kvinnliga ensemblelarare. Denna tes stimmer val 6verens med
vad Borgstrom Kallén (2011) kommit fram till angdende att musiklarares
kompetensomrdden har en stark genuskodning, vilket hon menar bland annat
synliggors genom att sanglirarna ar kvinnor och pop-/rock- samt
kompositionslararna ar man. Samtliga informanters beskrivningar av kollegiet pa
de olika skolorna stimmer 6verens med Borgstrom Kailléns beskrivning av hur
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yrkeskdren generellt ser ut i Sverige idag. Genusregimerna inom enskilda
institutioner ingdr i storre monster, samhdllets genusordning, och de lokala
genusregimerna Overrensstimmer ofta med samhaéllets och den allmdnna
genusordningen (Connell, 2009). Da musikldrare kan sdgas vara praglade av den
genusordning och den lokala genusregim som omfattar dem riskerar de, genom
sina egna genuspositioneringar, att forstairka de genuskonstruktioner som
konstrueras i musikundervisningen. Darmed riskerar de aven att motverka
forutsattningarna for ett jamstallt ensembleklimat. Inte for att de har en avsikt att
underbldsa dessa forestallningar och pa sa vis motverka jamstalldhet, utan for att
de sjilva dr en del av dem och darmed har svart att stilla sig utanfor och reflektera
over dem (Borgstrom Kallén, 2011). Detta riskerar att medfora att skolans lokala
genusregim tas for givet och att konstruktion av genus forstds som och blandas
ihop med uttryck for genre, kvalitet instrumentens sarart och elevernas
individuella forutsattningar (Green, 1997; Borgstrom Kallén, 2011).

5.1.2 Att elever frangar det forvantade

Resultat visar tendenser till att pedagoger garna lyfter fram exempel pa elever som
har gjort ett ovanligt val av instrument i avseendet att de har valt ett instrument
som, i den genuskategori de tillhor, ar underrepresenterat. Exempelvis lyftes garna
flickor som spelade trumset, gitarr eller bas fram och pojkar som hade sdng som
huvudinstrument framhavdes. De elever som gjort ovanliga val visar pa
forandringsmojligheter, att genusskillnader ar mojliga att ta bort, fordndra och
tona ner (Connell, 2009; Borgstrom Kallén, 2011). Dessa elever som frangar de
forvantningar som bygger pa genusnormen och som informanterna lyfter fram,
askadliggor ocksa att det finns normbrytare att "visa upp” och eleverna far i och
med detta fungera som nagot slags alibi for att verksamheten inte ar sa
genuskodad (Borgstrom Kallén, 2011). I resultat framkommer att det forekommer
larare som uppmarksammar normbrytande elever och framstaller dessa elever
som speciella. Denna typ av sdarbehandling kan av ldararen ske oavsiktligt och
oreflekterat men kan av eleven uppfattas som mycket trottsam.

[ Skolverkets (2011) formuleringar star att lasa att de skillnader som forekommer i
frdga om bemotande gor att eleverna far vissa perceptioner om vad som ar
kvinnligt respektive manligt. For att motverka dessa konsroller ska eleverna kunna
utveckla sina intressen och formagor utan att bli hindrade av- och behdva ta
hansyn till sin konstillhorighet. Vidare redogor Skolverket for att skolan, genom att
ge utrymme till eleverna att sjalva upptacka och utveckla sin konstillhorighet utan
paverkan, ska arbeta for att motverka dessa konsstrukturer. Resultatet visar att
pedagoger tycker att problematiken kring den genusmarkerade uppdelningen av
instrumentval bor uppmarksammas men tendenser till att man bor ta sig an
problematiken pd annat vis dn att enbart forstirka positioneringen av
normbrytande elever som nagot annorlunda framkommer.

Green (1997) synliggor i sin studie att musiklarares forestdllningar om elevers
prestationer dr genuskodade. Forvantningar pa flickors och pojkars beteenden
samt prestationer, som larare (och elever) tar med sig in i musikrummet eller som
de skapar tillsammans i lokalen konstruerar genus lokalt i varje musikalisk
undervisningskontext (Green, 1997). I resultat kan undermedvetna forestallningar
och forvantningar fran pedagoger tolkas in genom att de uttrycker, exempelvis
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angdende elevernas val av repertoar, att de inte ser nagra sjdlvklara konsmonster.
Skolverket (2011) beskriver att de forvantningar och krav som stélls pa flickor och
pojkar, saval i skolan som i samhallet i 6vrigt, formar deras uppfattning om vad
som anses vara kvinnligt och manligt. Skolverkets tes stammer val 6verens med
Connells (2002, 2009) teori om hur barn introduceras i raddande norm for hur
genus konstrueras lokalt. Barnets handlingar tolkas som feminina eller maskulina
utifran de forvantningar och forhoppningar som knyts till barnet som representant
for antingen flickor eller pojkar (Ibid.). Omedvetna eller medvetna forvantningar
fran ldararen pa hur eleven, utifrdn genusregimer och genusordningar (Connell,
2002, s. 76), bor vara, vilket instrument eleven bor spela samt vilken repertoar
eleven bor vilja kan diarmed sdgas motverka jamstalldhet.

5.1.3 Att skapa ett jamstallt musikaliskt handlingsutrymme

[ pop/rockensembler intar feminina positioner manga ganger en understddjande
position i forhallande till maskulina positioner. Detta yttrar sig framforallt genom
att femininiteter tar mindre plats med kropp och ljud an vad maskuliniteter gor
(Borgstrom Kallén, 2011). Resultat visar att pedagoger forsoker skapa ett jamlikt
musikaliskt handlingsutrymme genom att reglera elevernas platstagande. Genom
att halla tillbaka vissa elever och lyfta fram andra understédjer pedagogerna ett
jamstallt studieklimat. Det framkommer i resultat att regleringen av platstagande
manga ganger handlar om att behdva lyfta fram kvinnliga elever och halla tillbaka
manliga elever.

Bjorck (2011) beskriver i sin avhandling att begreppet "att ta plats” innefattar tva
versioner av platstagande, vilka pekar i tva olika riktningar. Den utatriktade
rumsligheten syftar till att 6ppna doérrar och innebar mojligheter till att synas och
horas samt att kunna gestalta sin kropp pa en rad olika satt utan att vara inskrankt
till en snav bild av femininitet respektive maskulinitet. Denna form av platstagande
kallar Bjorck for aktérskapets spatialitet och tycks sammanfatta den mest
framtradande bilden av hur informanterna beskriver att de ser pa platstagande. |
resultat framkommer att pedagoger aktivt arbetar med att pusha flickor till att
vaga ta mer plats, att horas och synas samt att ta for sig. Resultat visar dven att
pedagogerna arbetar aktivt med att halla tillbaka pojkar som annars tenderar att ta
for stor plats, bade ifrdga om att ta for sig ljudvolymsmassigt samt ifraga om att ta
for sig i exempelvis improvisationer. Bjorck beskriver vidare att aktorskapets
spatialitet dr den diskurs som stimmer bast 6verrens med hur begreppet att ta
plats vanligtvis anvands i dagens debatt och i media, ndmligen att géra sig sedd och
hord pa ett tveklost och sjalvsdkert siatt. Denna typ av platstagande kan dven
kopplas till dagens marknadsetiska diskurs, i vilken paketering och
marknadsforing premieras (Ibid.). Ovan beskrivna definition kan &aven, enligt
Bjorck, delvis sdgas vara baserat pad en liberal-humanistisk eller neoliberalistisk
syn pa platstagande som en viljeakt, dar det bara kravs mod sjalvfortroende och
beslutsamhet for att lyckas. I resultat framkommer dven att vissa pedagoger, i
motsats till andra, fordomer platstagande. Det hogljudda och utatriktade
platstagandet dar malet ar att lansera sig sjilv anses andas egoism vilket i resultat
motstalls till medmansklighet.

Den andra, av Bjorck (2011) beskrivna, inatriktade rumsligheten syftar istallet till
att stdnga dorrar och kallas av Bjorck for avskildhetens spatialitet. Den har
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definitionen av platstagande innebar att slippa undan den stdndiga blick som
placerar femininiteter i en sarskild position. Detta kan knytas till det, under
foregdende rubriks, beskrivna fenomenet att positionera normbrytande elever
som nagot annorlunda. Malet med avskildhetens spatialitet ar istdllet att kunna
utveckla en subjektivitet med fokus pd atradd musikalisk kunskap (Ibid.).

Connell (2002, 2009) beskriver att maktrelationer ar en dimension av
genusrelationer. Vidare beskriver Connell att den diffusa och diskursiva makten ar
en niva av maktrelationer. Denna niva av makt ar svar att synliggéra da den skapas
och aterskapas gemensamt av manniskor genom sociala praktiker. Connell menar
att maktrelationer inte bara produceras uppifrin genom organiserad och
institutionaliserad makt utan att makt dven skapas mitt ibland méanniskor. Detta
sker stiandigt i manniskors vardag genom sattet att tala agera och disciplinera
kroppen samt genom att manniskor kategoriserar varandra. Genusregimer ar en
arena for maskulina och feminina hierarkier dar vissa positioner ar hogt
varderade, andra delaktiga eller forhandlande, understodjande eller
kompletterande och 6vriga marginaliseras eller utesluts (Connell, 2002, 2009;
Borgstrom Kallén, 2011). Hur positionering gestaltas konkret varierar mellan olika
genusregimer men ofta handlar det om olika former av dominans, allianser och
underordning (Connell, 2009). Resultat visar att larare arbetar med att reglera
dominans och hierarkiska positioneringar for att istdllet kunna skapa ett jamstallt
och jamlikt ensembleklimat. I resultat framkommer &aven att dominans och
hierarkiska positioner i ensemblegruppen inte nddvandigtvis behdver vara
konsrelaterad utan handlar daven om personlighetstyper. Mdlet med att reglera
platstagandet i gruppen synliggors i resultat och innebar att alla i
ensemblegruppen ska vara respektfulla medmanniskor samt att alla ska fa samma
mojlighet att uttrycka sig, komma till tals, kdnna sig sedda och horda, vilket gar i
linje med Skolverkets (2011a, 2011b) foreskrifter.

5.2 Betydelse

Jag ar intresserad av genusfragor i allmanhet, och i synnerhet av att lyfta fragan
kring jamstdlldhet i ensembleundervisning. Min férhoppning ar att detta arbete
kommer att kunna inspirera andra musiklarare att se pa sin egen undervisning ur
ett genuspedagogiskt perspektiv. Jag hoppas dven att denna studie bidrar till god
kunskap i dmnet infor min kommande yrkesroll som instrument- och
ensemblelarare.

Det kdnns naturligt att jag, i mitt framtida yrke som instrumentalpedagog och
ensembleldrare, kommer att tillaimpa ett jamstallt och genuspedagogiskt
arbetssatt. Genom arbetet med den har studien har jag fatt inspiration saval av
andra ensemblepedagoger som av tidigare forskning.

For att jag ska kunna bli en god pedagog och en god forebild ser jag det som
betydelsefullt och intressant att satta mig in i vilka strukturer som rader saval i
samhallet i stort som i hur jamstalldhetsarbetet ser ut i dagens skola. Jag vill 6ppna
ogonen for hur andra och jag sjalv resonerar kring dmnet jamstalldhet och genom
att skriva ner andras tankar i foreliggande studie har jag dven fatt lattare att satta
ord pa mina egna.
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5.3 Framtida forskning

Arbetet med denna studie har lett fram till att ytterligare fragor har vackts.
Fragorna knyter an till det &mne jag har berort och jag hoppas att i framtiden fa se
vidare forskning om detta, enligt mig, oerhort viktiga tema. Da min undersokning
ar forhallandevis begransad skulle det vara intressant att fa ta del av andra studier
som behandlar samma och anknytande d&mnen. Féljande fragor har uppkommit:

Hur ser det férebyggande arbetet ut pd t.ex. kulturskolor for att, redan vid tidig dlder,
motverka konstruktioner av genus?

Vilka ytterligare férhdllningssdtt finns till dessa aspekter, bortsett frdn de som jag i
denna studie har presenterat?

Skiljer sig manliga respektive kvinnliga Idrares syn pd jamstdlldhet generellt i
musikundervisningen?

Hur understddjer jazzgenrens reproducerande forhallningssdtt rddande
kvalitetsnormer?

Skulle kénskvotering till musikstudier kunna leda till att genrebegreppet i framtiden
omprdovas och rddande kvalitetsnormer problematiseras?
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Bilagor

Bilaga 1.

Intervjuguide

Ramdata
1. Fodelsear:
2. Kon:
3. Utbildning:
4

. Tidigare och nuvarande anstéllningssituation:

Centrala fragor
1. Vad har du for erfarenhet av/syn pa konsrollsmonster i ensemblesituationer?
¢ Instrumentval?
e Repertoarval?
e Sprakbruk?
e (Genrer?
e Attta plats/ge plats?
e Forebilder?

2. Hur forhaller du dig till dessa aspekter i din undervisning? Hur jobbar du med
jamstalldhet i din undervisning?

3. Kanner du till vad som star i Skolverkets skrivelser om dmnet? Alltsa skollag,
laroplan, kursplaner?

e Hur relateras din hantering av jamstalldhet och kénsrollsmdénster till
laroplanernas skrivelser om dessa perspektiv? Hur arbetar du med
jamstalldhet utifran skollag, laroplan, kursplaner?

Samtalsfragor

1. Hur kan man arbeta for att forandra/forbattra situationen angdende jamstalldhet
i ensembleundervisning?

2. Har du nagot 6vrigt att ta upp?



Bilaga 2.

Till musiklarare i ensemble, Estetiska Programmet. Arvika 2013-02-25

Information om forskningsstudie

Ensembleundervisning pa lika villkor

Mitt namn ar Ella Hurtig och jag ar musiklararstuderande pa Musikhogskolan Ingesund,
Karlstad Universitet. Jag studerar mitt fjarde ar pa utbildningen och den har terminen
star jag infor uppgiften att skriva mitt examensarbete. Just nu star jag i begrepp att ge
mig ut i "verkligheten” for att samla data till min studie och jag undrar darfér om du ar
intresserad av att deltaga i en intervju? For att du ska kunna bilda en uppfattning om
vad det hela handlar om f6ljer har en kortfattad beskrivning av studiens syfte.

Syftet med arbetet ar att fa djupare insikt i vad ensembleldrare inom jazz och
populdarmusik har for syn pa jamstdlldhet, allas lika viarde och konsrollsmonster i
ensemblesituationer samt hur de forhaller sig till dessa aspekter i sin undervisning.

For att studera detta kommer jag att anvianda mig av kvalitativ intervju som
undersokningsmetod. Den kvalitativa intervjuformen gor det mojligt for mig att fa en
djupare insikt i olika ensemblepedagogers perspektiv och synsitt kring det de
fragestallningar jag valt.

Din insats innebar att du som informant kommer att deltaga i en intervju som maximalt
tar en timme. Intervjun kommer endast att anvandas for det aktuella examensarbetet
och den kommer att forvaras sa att ingen obehorig kan komma at den.

Du kommer att garanteras anonymitet i studien genom att all information behandlas pa
ett sddant satt att enskilda individer inte kan identifieras. Eventuella direktcitat kommer
att forses med fingerade namn och man kommer inte heller kunna utldsa vid vilka skolor
eller i vilka kommuner undersokningen genomforts. Deltagandet ar givetvis frivilligt och
du kan om sa dnskas avbryta ditt deltagande i studien nar du vill.

Ansvarig handledare for studien dr Ragnhild Sandberg Jurstrém, Universitetslektor och
fil. dr. i musikpedagogik vid Musikhogskolan Ingesund, Karlstad Universitet.

Jag hoppas att du tycker att detta verkar intressant och att du staller dig positiv till att
deltaga i min studie. Om sa ar fallet vill jag att du som informant ger ditt samtycke till att
bli intervjuad, ger tillatelse till i vilka sammanhang intervjuuttalanden far redovisas
samt tar stdllning till om uttalanden och beskrivna handlingar i intervjuerna bor vara
anonyma eller ej.



Foljande ifylls och lamnas till mig vid intervjutillfallet:

Samtycke till medverkan i forskningsstudie

Jag samtycker till att bli intervjuad

] Ja

Jag anser att den information jag har fatt om studien ar tillracklig.
L1 Ja [1 Nej

Jag vill att mina beskrivna handlingar och mina uttalanden i intervjuerna ska vara
anonyma om de redovisas.

] Ja [] Nej

Namn:

Larare i (Amne):

Larare pa (skola):

Alder: Antal ar som verksam larare:

Instrument:

Huvudsaklig hemvist inom (genreomrade):

Datum, ort och namn:

Med vanliga halsningar,

Ella Hurtig,

Musiklararstuderande,

Musikhogskolan Ingesund, Karlstad Universitet,
67191 Arvika

Mobil: xxx

E-mail: xxx




